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Hocl popoludnf 26. septembra 1985 na
otvdracom ceremonidli predniesol Slo-
vensky komorny orchester kompletny
program, zvykli sme povaZovat prvy
symfonicky veferny koncert za otvéra-
cl, a teda aj za sldvnostny, navodzujici
atmosféru radostného ocakdvania. Dra-
maturgia koncertu spravidla zvyraziiuje
hlavné idey festivalu a zvyCajne ako in-
terpreti G¢inkuji Slovenska filharménia
pod vedenim hlavného dirigenta a hos-
tujici solista, Bolo tomu tak i tohto
roku, 40. vyrotie oslobodenia pripome-
nulo zaradenie skladby sovietskeho a
slovenského autora a Medzindrodny rok
mladeZe pozvanie mladej soOlistky, ktord
svoju kariéru zadala v Ceskoslovensku
(v roku 1972 upozornila na seba na si-
taZi Concertino Praga a v roku 1976 na
Interp6diu). Hoci dmysel dramaturgie
svedfil o premyslenosti stavby progra-
mu, prva Cast vetera akosi nezodpove-
dala otakévaniam.

Dielo Georgija Sviridova Maly triptych

SYMFONICKE

napriek vsetkej zvukovej wuslachtilosti
a melodicke] invencii nebolo vhodné na
otvorenie festivalu pre svoj zddumdivy
vyraz a charakter. Oclakédvali sme, Ze
zndmy Beethovenov Koncert pre husle
a orchester D dur, op. 61 prinesie oZi-
venle a navod{ td pravi festivalovi né-
ladu, no nestalo sa tak. Mladd rumun-
ské huslistka Mihaela Martinova si zvo-
lila nezvykld koncepciu, ktorou nadvia-
zala na tklivi nédladu dvodného diela:
okrajové Casti Koncertu hrala v prili§
pomalych tempéch, stredni &ast s pre-
romantizovanymi rubatami, dynamické
hladina tak nepresahovala mf, v3etko
znelo akoby za zédvojom. Zéujem vzbu-
dila iba méalo hranou kadenciou v prvej
tasti Koncertu, kde svoj prejav oZivila
a zbavila ho nostalgickej zadumanosti.

Skutotne festivalovo zaznela preto a¥
vokédlna symib6nia na poéziu Jdna Kos-
tru Stretnif ¢loveka od Ladislava Burla-
sa. Dielo na seba uZ upozornilo na toh-
torofnom T¢Zdni novej slovenskej hu-
dobnej tvorby. Bystrik Refucha, ktory
skladbu premiérovo uviedol so Sloven-
skou filharmoéniou, dotvoril jej interpre-
tatnd podobu. Oproti premiére roz3iril
dynamiku, zrychlil niektoré temp4, &im
dosiahol v#¢3iu kontrastnost jednotli-
vych ¢&asti a zvfraznenie my3lienkovej
zéivaZnosti textu, ktory skladatel plne
reSpektuje a hudobne stvériiuje v dplnej
symbi6ze hudby a slova, O tdspe3né vy-
znenie diela sa zaslaZili 1 s6listi Vikté-
ria Stracensk& (mezzosoprdn) a Pavel
Mauréry (baryt6n), orchester SF | Slo-
vensk§ filharmonick¢ zbor (zbormajster
Stefan Klimo).

Slovenské filharmoénia hrala po cel§
veter vo vybornej forme. V Sviridovovi
sa prezentovala zvukovou vyrovnanostou
vietkych néstrojovfch skupin, najmé
mikkostou a uslachtilym zvukom slaé&i-
kov. Orchester reagoval perfektne na
jasné a elegantné gesto svojho 3éfdiri-
genta, ktory v druhef &asti koncertu
suverénne ovlddal velky interpretafny
aparat, ANNA KOVAROVA

Je velmi sprdvne, Ze nezabidame anl
na tvorbu tych slovenskych skladatelov,
ktorf uZ nie si medzi nami; nepatrili
sice medzi hviezdy kompoziéného ne-
ba, ale zanechali diela, ktoré nemoZno
vytrhnit z kontextu vyvoja slovenskej
hudby. Popri tvorbe A, Albrechta, ktoré-
mu bol venovany komorn¢ koncert, za-
znelo 30. septembra na koncerte Sym-
fonického orchestra Us. rozhlasu v Bra-
tislave Prelidium pre sldfikovy orches-

KONCERTY

ter, op. 13 Franti¥ka Babudka. Dielo je
sice ovplyvnené Ceskymi vzormi, najmi
jeho utiteImi V. Novékom a ]. Sukom,
no dokazuje autorovu melodicki inven-
ciu, zdravé hudobné, myslenie a profe-
siondlnu kompozi¢nd prdcu. Slafikové
skupiny rozhlasového orchestra pod tak-
tovkou Ondreja Lenérda zahrali skladbu
s plnym pochopenim. Zneji krésne a
mékko v dokonalom sGzvuku., Na ich
,bedrach" spoéivali aj dal3ie skladby pr-
vej Casti koncertu: Stamicov Koncert pre
trio a orchester A dur a fragment Mo-
zartovej Koncertantne| symfbnie A dur,
KV 320.

Dramaturgicky nebolo celkom Sfastné
dat v ten isty deil popoludnf recitdl zna-
menitého PraZského sldfikového tria
(ToméSek, Siméa&ek, Jfrovec) a veter
ako soOlistov s orchestrom Nemecké slé-
dikové trio (NSR), Hans Kalafusz (hus-
le), Christian Hedrich (viola) a Reiner
Ginzel (violonéelo), Porovnanie nedo-
padlo pre nemeckych hosti priaznivo
predovietkfm preto, Ze nepOsobili doj-
mom zohraného komorného sdboru. Naj-
markantnejsie sa to prejavilo v Mozar-
tovi, kde tvrd3i, suchy ton huslistu ne-
koreSpondoval s vricnejSim ténom vlo-
long¢elistu, kym violista mal nepomerne
niZsiu umelecki drovei.

V plnom lesku sa ukédzal SOCR a dirl-
gent v Schubertovej Symf6nii & 8C dur,
+Velkej“. Lendrd v svojej koncepcil
sprdvne vystihol mieru Schubertovho
klasicizujiceho romantizmu, & roman-
tického klasicizmu. Znamenite vystaval

Zaslkdily mmelec Omdrej Leaérd, Elemovia Nemeckého slétikového tris a SOCR

v koncertnom dthdin Cs. rozhlasm.

Snimka: | Luky

Néirodn§ umelec Eugen Suchoii dak
kovi po premiére Troch piesni pre

prvi casf, druhd naértol s lahkostou
a Sarmom. V beethovenovskom Scherze
rozbaril orchester v prudkych kontras-
toch — hddam bolo mo#né bohatsie na-
rdbat s dynamikou. Zdverefna &ast —
ako u Schuberta takmer vZdy — je sta-
vebnym problémom a fje taXké preko-
nat percepfne pocit zdlhavosti. Lenéard
vynaloZil v3etko dasilie, aby udrZal po-
zornost posluchada do posledného’ akor-
du.

Orchester hral vgborne s plnou sdstre-
denosfou a vysokou zvukovou Kkultdrou.
I v porovnan{ so zahraniénymi orches-
trami — na BHS sme ich potuli dost —
modZeme byt na obe naSe symfonické te-
lesé hrdf. ANNA KOVAROVA

Na tohtorofngch BHS sa 3tyrikrét
predstavil orchester Slovenskej filhar-
moénie. Radosfou nds moZe naplnit opé-
tovné potvrdenie skutofnosti, e nas pr-
v§ orchester vidy &estne obstojf v kon-
kurencii poprednfch svetovych telies.
Pod droveii profesiondlneho vfkonu ne-
klesni nikdy; a ak stoji za pultom sil-
né umeleckd osobnost, ich vfkon nado-
bdda na presvedéivosti a je schopny nie-
len poskytndaf kvalitny umelecky zaZi-
tok, ale 1 doslova strhnif publikum.

Dirigent Alexander Rahbari (Rakisko],
stdl za pultom Slovenskej filharménis
1. okt6bra, &o bolo v porad!{ druhé G&in-
kovanie tohto telesa pofas dvoch tyE-
driov festivalu. Program bol zostaveny
dost netradi®ne (dokonca vzbudzoval i
rozpaky); odznela premiéra skladby Du-
3ana Martinfeka Animation pre 35 sla-
tikov, Koncert pre husle a orchester
E dur, BWV 1042 [ohanna Sebastiana
Bacha a symfonick4 suita Nikolaja Rim-
ského-Korsakova Seherezdda, Dramatur-
gia viak nakoniec nepBsobila rusivo; vo
vgbornom podanf sme si vypolfuli tri
kvalitné diela hudobnej literatdry,

Nestdva sa Casto, aby zahrani&ng di-
rigent premiéroval slovenské dielo s ta-
kym pochopenim, ako na tomto koncer-
te. DuSan Martin&ek, ktorého doménou
bola doteraz oblast komorne] hudby, v
poslednom obdobf hlad4 a nachédza svo-
ju tvlr i v tvorbe orchestrélnej. V naj-
noviom opuse si zvolil kompozi&ny po-
stup rozvijania modelu spdsobom pos-
tupného obmiefiania, kombinovania, po-

uje zaslfilému umelcovi Sergejovi Kopik-
bas a orochester,

Snimka: ]. Uhliarik

sivania, dynamického a farebného
nuansovania — v3etko v rdmci premys-
lenej, presnej formovej S&truktary, vy-
tvarajicej jednoliaty dynamick§ oblak.
Skladbu méZeme prijat ako autorovu re-
akciu na problémy siasného sveta; sve-
ta, ktory nljako nemoZno oznafit za
bezproblémovy a jednoznatne optimis-
ticky (ako sa uvadza v programe). Cez
melanch6liu & meditaciu v3ak prenik§
svetlo, uspokojenle, vyrovnanosf. Spon-
tdnna kladné reakcia publika je zname-
nim, Ze cesta, ktora si autor zvolil, je
sprdvna a potrebnd. Na margo inter-
pretdcie sndd iba jednu poznémku: bo-
lo by treba v buddcnosti presnejsie vy-
vaZit jednotlivé néstrojové skupiny, na-
kolko v zmenenych akustickych pome-
roch koncertnej siene SF zanikaja vyso-
ké slafikové ndstroje, €o nepriaznivo
vplyva na vysledny zvukovy obraz. Ten-
to problém sa prejavil eite vyraznejiie
v druhej skladbe vetera, Bachovom hus-
Tovom koncerte, ktorého sélistom bol
vynikajici sovietsky huslista Viktor Pi-
kajzen. Perfektnd technika, presnost,
krédsa tbnu, piano, aké na koncertnom
pbédiu potujeme skutoténe zriedkakedy.
AvSak suverenita, s akou pristupoval k
interpretédcii diela, bola na hranici (inos-
nosti; mala v seba obsiahnuty prvok
predvadzania seba samého, a nie Bacho-
ve] hudby, Ch¢bala tu pokora pred vel-
kym majstrom, podriadenie sa jeho ume-
niu. Preto anl nemohlo déjst k rovno-
vahe s orchestralnym sprievodom. So6lis-
tov perfektny, dokonaly nédstroj s prie-
zraénym a prieraznym zvukom i spdsob
interpretdcie sa nezjednotili s orches-
trom (i ked vo&i orchestru nemoZno
mat zdsadné vyhrady). Spomenuty akus-
ticky problém to eSte zvyraznil,
Déstojnym vyvrcholenfm vefera sa sta-
la Seherezédda. Je to dielo ndroné, kto-
ré odhalf v3etky nedostatky v orches-
tri a aj dirigent ma moZnost dokéazaf,
€o vie, V tento vefer dod3lo k dokona-
lej jednote dirigenta s orchestrom, Ob-
divovali sme jemnd diferencovanost
pléch, plastickost, zreteInost konttr, vy-
vaZenosf a tbnovia kvalitu sOlovych vstu-
pov — prosto vfkon, ktory znesie naj-
vy33ie hodnotiace Kkritérid. Orchestru i
dirigentovi patri prdvom uznanie i vda-
ka za doéstojnii oslavu Medzindrodného
diia hudby. EVA CUNDERLIKOVA

| Pokracovanie na 2. str.)
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V dfioch 2. a 3. okt6bra hostila Kon-
certnd siefi Slovenske| filharmoénie Ja-
ponsk§ filharmonicky orchester Tokio s
dirigentom Akeo Watanabem. Ako so6list-
ky vystipill Ikuyo Kamyia, klavir (2. ok-
tobra) a Shizuka Ishikawa, husle (3.
okt6bra). Obidva koncerty predchédzal
velky zdujem obecenstva nielen pre 14-
kavi dramaturgiu, s ktorou japonski
umelci prispeli k nasim hudobnym slav-
nostiam, ale i pre zriedkavi prileZitost
vypofut si naZivo hudobnd produkciu
interpretov z krajiny, v ktorej ma& eu-
répske hudobné umenie sice nie tak
ddvne, ale o to vyraznejiie zézemie.
.Svedtia o tom nakoniec | dspechy na-
Sich interpretov a skladatelov v stvis-
losti s d&inkovanim & uvAdzanim slo-
venskych kompozicii prdve v Japonsku,

Pri zostave dramaturgie vychéadzali ja-
ponski hostia z moZnosti predstavif fes-
tivalovému publiku vlastni domécu tvor-
bu | umeleckt droveii orchestra a ja-
ponského sOlistického interpretaného

4 4]

Japonski umelci — huslistka Shizuka
Ishikawa a dirigent Akeo Watanabe.

umenia. I ked nosnym pilierom ich pro-
gramu boli dve diela zo svetovej sym-
fonickej tvorby — ]. Sibelius: Symf6-
nia & 2 D dur, op. 43 a A. Dvofék:
Symfénia & 8 G dur, op. 88, dramatur-
gickym prinosom bolo i uvedenie sym-
fonickej poémy Matdura sdafasného ja-
ponského autora Yugzoka Toyamu. Je pi-
sgné pre velky orchester. Kompozi¢ne
i nédmetovo Cerpd z japonskych nérod-
nych a hudobngch tradicif, ale je boha-
to presiaknutéd i prvkam! eur6pskeho hu-
dobného myslenia. V rdmci viacvrstey-
nosti sdfasnej japonskej hudby patri
zjavne ku skladbdm, ktoré sa synté-
zou japonskej tradifnej hudby a vydo-
bytkov eurbpskeho 3tylu a techniky, Za-
posobila ako syty obraz, bohaty na far-
by a rytmické prvky. Pdsobivé boli naj-
mé tie rytmické pasadZe, v ktorych sa
najvyraznejSie prejavil ndrodny kolorit.
K predvedeniu tohto diela v Bratislave
sndd len tolko: ststredenejsf a presved-
Clvej8f vykon podal orchester na svojom
prvom koncerte 2. oktdbra.

Ikuyo Kamyia sa predstavila na fes-
tivale ako sOlistka Beethovenovho Kon-
certu pre klavir a orchester & 5 Es dur,
op. 73. Bezprostredny dojem z jej vfko-
nu bol sice velmi dobry, ale s odstupom
tasu sa poifiatie japonskej klaviristky ja-
vi predsa len ako vyslednica zvukovych
a technickych pasé2f bez vyraznejiieho
osobnostného prinosu. Soélisticky part
koncertu bol pre interpretku viac pri-
leZitosfou na prezentdciu vlastngch tech-
nickych a Interpretatnych parametrov
ako Beethovenovho umeleckého odkazu.
Vedla technickej a intonatnej preciz-
nosti jej interpretdcit chyball najm# hib-
ka a preZitie diela a jasavej¥la atmo-
sféra zdverefnej d&astl. Umelkyni v3ak
nemOZeme v Ziadnom pripade uprief za-
nietenost a snahu &o najlepsie sa vyrov-
nat s tymto nérofnym Koncertom.

Druhd japonskd sOlistka, huslistka
Shizuka Ishikawa je v naZej vlasti zn&-
mejsia, Na BHS ‘85 predviedla Koncert
pre husle a orchester & 1 g mol M.
Brucha. Popularitu sl Koncert udrZia-
va vdaka melodickému s6lovému partu,
ktory umo#iiuje interpretovi predstavit
sa 1 vo svetle virtubza., Sh. Ishikawa
vytaZila z Koncertu hodne pre potvrde-
nie svojich umeleck§ch kvalit; jej hru
charakterizovala 3iroko koncipovand vy-
stavba, velkorysé frdzovanie a verva, s

akou zvlddla technickd néro&nost hus-
lového partu. M4 vyrazny, pekne tva-
rovany t6n. Poetika jej hry vZak mohla
byt v lyrickych miestach viac prehlbe-
nejdia. Japonsky filharmonicky orches-
ter bol v obidvoch dielach seribznym a
spolahlivfm partnerom s6listiek. A. Wa-
tanabe sa neuspokojil s pasfvnou sprie-
vodnou tlohou orchestra, ale aktivne ho
zapédjal do hudobného diania.

Kvality dirigentského umenia A. Wa-
tanabeho a umeleckej drovne japonské-
ho orchestra sa v plnej miere prejavili
v nastudovani uZ dvoch spominanych
symfonickych diel (]. Sibelius, A. Dvo-
Fak). Spoéivaja predovietkym v zjav-
nej disciplinovanosti &lenov orchestra,
v kompaktnosti zvuku, v kvalite pouZi-
vanych hudobnych néstrojov a v dobs-
lednej précl na StGdiu interpretovangch
skladieb. Orchestrdlnu hru chépe A. Wa-
tanabe moderne, dynamicky, pruZne,
kladie déraz na zvyraznenie tematickych
tisekov, s ktorymi v rédmci celku pra-
cuje ako s hotovym materidlom a spo-
Iahlivym dramaturgickym vodfitkom,

Hudobny tok Sibeliovej symfOnie nep0-
sobil strnulo, ale tvorivo odkr¢val kré-
su a bohatost skladatelove] invencie. 1
v Dvofédkove] 8. symibnii postavil A, Wa-
tanabe interpretdciu na technickej isto-
te orchestra. Ilustrativnym pristupom
zvyraznil opis prirodnych scenérii a nad-
viznost na &eskd Iudovi hudobnost, kto-
ré si pre toto dielo prizna&né. I ked
v Japonsku sa Dvofdkov skladatelsky
odkaz te3f velkej popularite 1 vdaka
hostujicim &eskoslovenskym orchestral-
nym telesdm a dirigentskfm osobnos-
tiam, koncepcia A. Watanabeho nebola
ich koépiou, netrpela na predsudky. Bo-
la svojskd, origindlna.

MARTA FOLDESOVA

Jednym z wvrcholov tohtorotného fes-
tivalu bolo nesporne vystipenie Rotter-
damského filharmonického orchestra pod
taktovkou amerického dirigenta Jamesa
Conlona (4. okt6bra). POvodny program,
zostaveny z diel Igora Stravinského
(Symf6nia v troch &astiach) a Gustava
Mahlera (Symfénia & 1 D dur, ,Titan"),
bol doplneny o tanefnd suitu Hry od
Clauda Debussyho, ktord odznela ako
druhd v porad! po Stravinského Symf6-
nii.

Poculi sme koncert — tri diela, ktoré
patria k 3pifkém hudobnej literattry —
v 3pifkovej interpretdcii. Cia bola naj-
vitsia zdsluha na predvedenom vykone,
ktory sa bliZil k dokonalosti? Orchester
s dlhou tradfciou, s vynikajdcimi hréaé-
mi, obrovské skisenost ziskané spolu-
prdcou s renomovanymi svetovymi diri-
gentmi, & vyraznd osobnost mladého
Séfdirigenta, ktor¢ napriek svojim trid-
siatim platim rokom dokézal hlboko
preniknit do osobitej poetiky hudby
Igora Stravinského a zvlddnut v3etky
askalia jeho partitary, precitit a do de-
tailu vypracovat farbistd, jemnd, ale s
jasngmi a zreteInymi liniami vystavani
tanednd suitu Clauda Debussyho a na-
koniec na neobyCajne vysokej drovnl
predviest Mahlerovu Symféniu. Bolo by
zbytofné opisovat jednotlivosti, pretoZe
vietko presne slaZilo celku, nesmierne
citlivo koncipovanému, vyvéZenému a
emocidlne pdsobivému,

ZaZili sme v¢kon, ktory nenechal po-
sluchdfa iba poéidvat, ale doslovne ho
,vtiahol* do diania; nevnimala som de-
dally ani spdsob hry ani dirigentovu
préacu: v3etko sa zjednotilo, spolupdsobi-
lo, tvorilo, EVA CUNDERLIKOVA

Americky dirigent James Conlon.

Prvéa &ast koncertu konaného 6. okt6b-
ra bola venovand hostom Medzinarod-
nej tribany mladych interpretov UNESCO
(piseme o nej na inom mieste), v dru-
hej &asti prispela Slovensk& filharmd-
mnia s dirigentom Liborom Peikom do
programu BHS dal3ou premiérou pdvod-
ného slovenského diela: Tromi piesiia-
mi pre bas a orchester od Eugena Su-
choifia. Koncert uzavrell efektné dve sui-
ty z baletu Dafnis a Chloe pre zbor a
orchester od M. Ravela.

Suchoiiov cyklus je vzdcnym obohate-
nim slovenskej piesiiovej literatdry. Zre-
Iy, midry a vyrovnany umelec sa v fiom
vndra do minulosti, k svoje] mladosti a
dozrievaniu s nadhladom filozofa. Sved-
¢ o tom vyber béasni: nostalgickd Val-
kova Malinconia, varovnd Stilichova
Nuova Speranza a Zivotu pritakavajica
Smrekova Giocondita. V hudobnom
stvarneni{ poézie sa Suchofi vracia k jed-
notlivym vyvojovym etapdm svojej hu-
dobnej redi. Impresionizmus, neZnd, cit-
livd zvukovA paleta ofardva v Malinco-
nii, varovanie Svitopluka a odhalenie
Mojmira pofujeme z druhej piesne, kym
v tretej nfs uchvacuje nepremoZiteIny
pulz Zivota z bidrlivého svadobného ve-
selia Kritiiavy. V Suchofiovom cykle niet
smitku ld¢enia sa s mladostou, ale vie-
ra v Zivot a prislub do budicnosti. V
diele uplatnil svoj prekrdsny bas Sergej
Koptdk, ktorého zrozumitelnd vyslov-
nost zvyraznila obsahové posolstvd bés-
ni, Hidam mohla byt prepracovanejsia
dynamika. Obecenstvo prijalo cyklus s
nadSenfm a pripravilo pritomnému au-
torovi neutichajice ovécie.

Podobne ako v Suchoiiovom opuse aj
v Ravelovi sa interpreti — L. Pe3ek,
Slovenskd f[ilharmobnia a Slovensky fil-
harmonicky zbor — prejavili v plnom
lesku a vypll sa k vfkonu vskutku fes-
tivalovému. ANNA KOVAROVA

Mnichovské filharménia a jej 3éfdiri-
gent Sergiu Celibidache hosfoval na
BHS ‘85 po druhykrét (7. okt6bra) Ked
pred Siestimi rokmi zaznela v ich kreé-
cii Brucknerova 8. symf6nia — pre mno-
hych to bol vrcholny posluchéésky zé-
Zitok, ktory tak lahko nevymizne z pa-
miiti, Tentoraz predostrel tento nekon-
formny (vofi interpretatnym i nahré-
vacim praktikdm) a pravd esencit hud-
by hladajaci umelec repertoér, ktory

vzbudzoval dojem ‘profdnnosti a efekt-
Jedinefnost poiiatia, novost, ne-

nosti.

3

Séldirigent Mnichovskej tilharménie Ser-
giu Celibidache. Snimky: ]. Luky

tradi¢nost a originalita uchopenia kaZ-
dej z partitir v3ak dali odpoved na
akikolvek otdzku. NavySe partnerstvo
orchestra, akym je Mnichovskéd filhar-
moénia, zndsobovalo tvorivd symbibzu
dvoch ¢initelov, ktorf len v kongeniél-
nej sadinnosti méZu vydat skvelé plody
svojho dsilia.

Kompozitne koncert urfovala trojica
mien: Maurice Ravel — Richard Strauss
— Modest P. Musorgskij. Zndmi autori
rovnako znémych diel, ktoré zaznievaji
z p6dif pomerne &asto. Cellbidache viak
oplt ukézal, aky (na$tastiel) nedokona-
ly mdZe byt skladatelov zdpis diela, ako
interpret dokédZ¥e odkryf utajené a moZ-
byt i ,nezaznamenané“ pokyny, &o po-
skytuje otvorend kniha hudby. Ravelo-
vu Spanielsku rapsédiu kreoval umelec
so svojimi symfonikmi viac vld¢éne ako
temperamentne, iba zdverefnd Feriu ro-
zohral do malebnej a farebne bohatej
gradédcie. Koniec-koncov tento Ravelov
opus si ani neZiada vA&3mi zvineny prie-
beh, doOleZitd je vnitornd pulzdcia a
mékkost dynamickfch obldkov, vytvéa-
rajacich zvodny pdvab iberského kolori-
tu. Interpretatne filozoficky pofiatd sym-
fonickd baseii Smrt a vykdpenie, op. 24
mladého R. Straussa vObec nedédvala tu-
5if, Ze sa niekedy jej tvorcovi mohlo
vytitaf kalkulovanie s prvkami natura-

lizmu ¢i deskriptivnosti. Celibidache —
ak to tak moZeme povedat — pozdyi-
hol dielo do vy3sich rovin, kde hudba
tlmo¢i symbol, ktory naznaduje nézov,
ako boj dvoch protikladov, ako ve&nd
otédzku Tudského bytia. Musorgského or-
chestralna suita Obrézky z vystavy (v
zndamej Ravelovej indtrumentécii) zavf-
5ila monolitne zostaveny program, Na-
vonok by sa mohlo zdat, Ze novost po-
dania spotivala sndd v pomalsich tem-
péch (hoci nie vZdy) ako byva u tohto
opusu zvykom interpretovat ho, Skutog-
ny interpretaény prinos v3ak mal ko-
rene kdesi inde: v objavovani novych
kontextov tak v rédmci mikrostruktdry, |
ako aj makroitruktiry celku. Konkrét-
ne, Svietivé tbny tribky i kompaktny
zvuk orchestra v Promendde zneli jasavo
a priezratne, ale zdrovei neobvykle kan-
tabilne a dOstojne. Alebo Bydlo, znéme
svojim priestorovym efektom pribliZujd-
ceho sa voza, udivilo korektnostou a
monoténnou pravidelnostou. Brisknost,
ktord by mohla odhalit pripadné nedos-
tatky orchestra, bola charakteristickfm
znakom Tanca nevyliahnutych kuriatok
¢i Trhu v Limoges. Len obraz Samuela
Goldenberga a Schmuyleho (opakované
vyské tony tribky) balansoval tak tro-
chu na hrane tempovej Gnosnosti. Velkd
bréna kyjevskd, velebnd a dostojnd v
svojej hudobnej grandi6znosti svietivymi
tonmi uzavrela na kontrasty bohaty, a
predsa jedinetne sklbeny hudobny ce-
lok. Mnichovski filharmonici sa prezen-
tovali ako kvalitny orchester eurdpskej
urovne, kde &ast hrafov iste spliiala
néroky, aké sa kladi na so6listov (zjav-
né to bolo najmd v Musorgskom). La-
hodili zvla3t tony slacikov, ktorych kré-
su, Stavnatost i farbu podporila preciz.
na spoloéné zohranost. Bol to v3ak opdt
Sergiu Celibidache, silnd a sugestivna
umeleckd osobnost, ktory celej produk:
cii dal peéat osobitého a dokonalého
tvaru. JANA LENGOVA

V kontexte symfonickych podujat{ BHS
z hladiska dramaturgickej zostavy pro-
gramu vystipenie Stétnej filharmonie
Karola Szymanowského Krakov (8, ok-
tébra) nepatrilo prdve k najatraktivnej-
S$im a skOr pripominalo beZny sez6nny
koncert pre zé&vody. Nevieme posidif
nakolko sa na tom podielala programo-
vd komisia BHS, nakolko hostujici or-
chester. Plnym prdvom sme ocakdvall
aspoii jednu ukédZku saCasnych tenden-
cii avantgardnej polskej kompoziéne|
5koly a nemohol nés uspokojif program
zostaveny vylu€ne z tvorby slovanskych
romantickych autorov.

Samotny hosfujici orchester updtal
svietivou priebojnostou sld¢ikovej sku-
piny, ktorej v3ak chybala vyraznejila
zvukovo-farebnéd diferencovanost. Aj in-
tenzita zvuku slafikov nekorespondova-
la vidy s dostatofne homogénnym!
dychmi, Umelecky vykon telesa mdZemse
charakterizovat skOr ako 35tandardny ne
vynikajicl.

Umelecky riaditel hostujiceho telesa
a sifasne | dirigent Ndrodnej [ilharmo6-
nie vo VarSave Tadeusx Strugala je osob-
nostou, ktord zaujme elegantnym dra-
nim telesa, ndzornymi gestami, istou pri-
rodzenou nenitenostou. Strugala je pl-
nokrvnym hudobnikom a tento zéklad-
ny moment ho vedie k dérazu na G&inok
celku. Pri préci zrejme modeluje aj de-
taily, no dOrazu na velkorysost koncep-
cie obetovéva ich intenzivnejsie vyzdvl-
hovanie.

Tvorbu polskych autorov reprezentovall
dva opusy. Predohra k opere Pérla od
5. Moniuszka je typicky produkt roman-
tickej in3pirdcie s vyraznymi kontrastmi
spevne klenutfch oblikov a hutnejiich,
dramaticky vyp#tych tsekov. Tieto dve
vyrazové hladiny dokédzal Strugala spo-
jit a na ich dialektike vybudovat pre-
sved&ivd a Gfinnd interpretéciu.

Populérna a &asto hrdvand Symfénia
& 6 h mol, op. 74, ,Patetickd” P, I, Caj-
kovského je zndma z viacerych interpre-
tatnych pristupov. Strugala sa v koncep-
cil tohto opusu zdmerne vyhybal zmék-
¢ilej melancho6lil. Rovnako tragiku ukry-
ta v hudbe, chdpal svojsky, intenzivns,
s hlboko emociondlnym ponorom, Zre-
teIné kontdry s jasne ohranifenfmi frd-
zami trochu prekéZali v 2. Sasti Alleg-
ro con grazia, Dirigentov tvorivy tem-
perament zaZiaril v néstojtivom spéde
titinne vybudovaného Scherza. Zéverel-
né Andante lamentoso svojou bolestnou
hibkou stalo sa sprévne vyrazov§m fa-
Ziskom celej symfénie.

Popredné polskd huslistka Kaja Dan-
cowska prezentovala imponujdce vfra-
zové i nemalé virtu6zne schopnostl v
Koncerte pre husle a orchester & 2
d mol, op. 22 H. Wieniawského. Umel-
kyiia obdivuhodne] vitality, no { Zenske
nehy, prefiarila dielo osobitou vriicnos-
tou, prifom preukédzala aj zmysel pré
celkovii architektonickd klenbu. Spolu:
préca solistky s orchestrom — vdaka
dobrému vedeniu dirigenta bola spolah-
livi a zvukovo vyvaZend. Svietiv§ ton
néstroja dominoval i nad plénom orches-
“Bra. VLADIMIR CI2IK

(Pokrafovanie na 3, str.)
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KOMORNE KONCERTY

Vystipenie tenoristu Nigela Robsona
a lutnistu Carla Shavitza na tohtoroé&-
ngch BHS patrf k tomu druhu umelec-
kej produkcie, ktord ndpadne ovplyviiuje
vzfah k oblasti hudby u néds dosf mélo
frekventovanej a vyrazne pozitivne
orientuje dosiahnutd droveii vkusu Kk
piesiiovému Zdnru vieobecne bez ohla-
du na Stylové a vyvojové hladisko. Kto
mal to 3tastie, Ze 27. septembra v Estrad-
nom 3tadiu Ceskoslovenského rozhlasu
bol svedkom vynikajiceho interpretag-
ného vykonu a najmé jedinefne posta-
veného programu oboch popredn§ch
britskfch umelcov, mohol sa zamysliet
nielen nad obsahovym a hudobnym ¢a-
rom predvedenych piesni, ale poloZit si
otdzku, prefo dodlo v sitasnosti k ne-
pochopiteInému deleniu piesfiového ume-
nia — na piesne populédrnej hudby a tie
ydruhé“, ktoré akymsi predurlene se-
ribznym (!) spdsobom reaguji na poe-
tické ovzdudie reality.

Nemé&m v tdmysle zaoberat sa tymto
rozporom, ktory sa beztak javi ako ne-
napravitelny a mimochodom zloZitejsf,
neZ by sa na prv§ pohlad mohlo zdaf.
Chcem len pripomenitf, Ze tych 19 ale-
bo 20 piesni, ktoré britskf umelci v Bra-
tislave predviedli, nemd nutne len ume-
lecké pozadie — Ze je tu Cosi viac, re-
zultdt podnecujiaci k dvahe, prefo v sG:
ctasnosti nie je moZné obdobne a v3e-
obecne vytvorit piesfiovy idedl takej G-
rovne, s akym sa stretdvame u anglic-
kych autorov 16. a 17, storofia. Robso-
nov melodicky o¢arujici a bohato aso-
ciativny vokdlny prejav, typicky v sa-
vislost{ s tymto hudobnym Zénrom, po-
skytoval totiZ vrchol hudobno-poetické-
ho zédZitku, kde obsahovéd strdnka Casto
neobytajne krdsnych textov sldvnych re-
nesanénych bésnikov je bezpochyby rov-
nocennd hudobnym hodnotdm jednotli-
vgch skladieb, Z Gsmich autorov alZbe-
tinskej epochy, ktor§ch diela odzneli,
preénieva fascinujica tvorba Johna
Dowlanda, predvedend oboma umelca-
mi. v presved&ivej vyznamovej i 3t¢lo-
vej rovine, taZiacej z akustickej hodno-
ty priam kaZdého slovitka, & harmo-
nického smerovania. Skladby Prebud sa
sladkd ldska alebo Mo0Ze3 mi prepadit
moje chyby? vynikall jemnosfou, na-
liehavosfou, prosebnou a héddam { po-
loironickou lyrikou — proste v3etkymi
odtiefimi, ktorymi hy¢rl nielen Dowlan-
dova hudobnotextovd vyslednica, ale i
pbvabné diela Campionove, Pilkingtono-

ve, Bartlettove alebo Jonesove, Treba
priznat, Ze niektoré skladby z tohto ob-
dobia nle sd a nemdZu byf zndme ani
dzkemu kruhu milovnikov, ba ani odbor-
nikom u nés. Tych krasnych je jedno-
ducho  prili¥ vela a — povedzme sl to
otvorene — maélokto sa tomu u nés z in-
terpretov venuje.

Shavitzov a Robsonov prejav v3ak
predsa neobiliel problém ladenia, ktor§
je skutotne delikdtny a tasto spOsobu-
je temer katastrofu. V tomto pripade to-
mu tak nebolo, ale oproti Robsonovej
suverénne] a priam k spevédcke] Ziarli-
vosti podnecujicej interpretdcii, mal
Shavitz miesta neisté a menej vyrazné.
Oplne bez konkurencie v3ak ostdva %es-
tica Dowlandovych piesni a rovnako cyk-
lus piesn{ autorky Ph, Tateove] — Popls
lasky, Zvonér, Sonet ldsky a Posvitné
uZfvanle tabaku. Skladby, pozoruhodné
z hladiska in3piratného okruhu, kde sa
nevyskytuji len alZbetinske a jakobin-
ske predlohy, ale pbvab mimoeur6p-
skych kultdr a najmé prostota hudobnej
frdzy — modelovy staronovy ,.objav" hu-
dobnfkov nésho veku. EGON KRAK
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Sttny komorn§ orchester Zilina a
Spevicky zbor mesta Bratislavy s diri-
gentom Ernstom Miirzendorferom, so s6-
listami Magdou Kélmérovou, Tamarou
Takfcsovou, Atillom Fillipom a Istvé-
nom Gétim (z MLR) sa predstavili ora-
tériom pre sbla, zbor a orchester G. F.
Hindla — MesidS. Myslim si, Ze je na
tomto mieste zbytofné predstavovat vel-
kolepy projekt Héndlovho diela, jeho
duchovni podstatu a neopakovatelnd
kompozi&éni majestdtnost.

Isté je, Ze kaZdé Zivé stretnutie s Me-
sldsom je nanovo preZivanym zéZitkom.
A tak tomu bolo i 27. septembra 1985.
Tentoraz sme sa stretli s ovela lep3ie
pripravenym SKO Zilina, ako v nedév-
no predvedengch Mamgov‘,"ch pasidch
]. S. Bacha, Dirigent E, Mirzendorfer
prizvukoval v koncepcii Zivost a impul-
zivnost podania, ba i v jeho geste bo-
la bezprostrednosf, samozrejmosf. Spe-
véacky zbor mesta Bratislavy (pod vede-
nim L. Holéska) pripravil sa na ne-
fahka dlohu so vietkou zodpovednos-
fou a tvorivou bézfiou; bez nej v@bec
nemoZno pristupovaf k tomuto dielu a
chépat ho v plnej hlbke. V Interpretécii
prevlddala atmosféra radosti z muzici-
rovania, spojené s vélkym obdivom k sa-
motnému dielu. NajvA&Sou slabinou in-

Rakiéisky dirigent Ernst Mirzendorfer.

terpretdcie v3ak boli sOlisti. Ich v§ko-
ny nemienim nijako pranierovaf; nebo-
li to vsak velké hlasy, ktoré by doda-
li svojou uslachtilou podobou daliie di-
menzie celku. Opdt sa potvrdilo, akym
velkym iiskalim je vokélna interpretdcia
barokovej hudby. Zbor pekne kreoval
najm# kresbou polyfonicky tvarovangch
péasiem, expresfivne boli umocnené naj-
mi stiené polohy, mali vela napltia,
dramati¢nosti, graddcie. V {istej latent-
nej zdr!anllvostl driemala sila a tdZba
po kulmina&nych vrcholoch, ktoré ne-
nechali na seba dlho &akaf. Pravda { v
nich bola snaha neukonéit celostné po-
nimanie narastania architektonickej
klenby. HHndlov Mesid3 interpreta&ne
presvedlil, i ked prirodzene nie v3etko
vySlo podla predstdv a vzorov velkych
interpretatnych projektov. Ale bolo by
stadilo postavit velké vokédlne kvarteto,
dotiahnut detaily a festivalovy Mesids
by mohol pomgyslat na tie najvy33ie
aSpirdcie, Predvedenie Mesid3a sa stalo
nesporne velkou udalostou, ktord kréas-
li BHS; ved ide o jedno z najvii&Sich
diel, ktoré vytvoril Iudsk¢ duch.

IGOR BERGER

Stretnutia s hudbou nérodného umel-
ca Alexandra Moyzesa boli vidy svia-
toénym okamihom, Uvedomujeme si to

najmi dnes, ked sa uZ Zivot a tvorba
skladatela uzavreli. Vlastne a% tento
koncert (28. septembra) — na pamit
Alexandra Moyzesa — prostrednictvom
Moyzesovho kvarteta sprostredkoval v
znejicom tvare premiéru posledného
skladatelovho diela — Sla¢ikového kvar-
teta ¢ 4. V Gvodnej fasti tejto komor-
nej spomienky na tvorbu velkého sym-
fonika sme si vypolull Poetickd suitu
pre husle a klavir, op. 35, v peknej In-
terpretdcii huslistu ]nraja Cizmarovitta
a klaviristky Zuzany Paulechovej. Zd4
sa, ¥e | toto dielo s pribidajdicim &a-
som eSte opeknieva, dozrieva do krésy
— podobne ako Cesta, cyklus piesnf pre
soprdn a orchester na béasne L. Novo-
meského, op. 19. Sopranistka Elena Ho-
litkovd a klavirista Ludovit Marcinger
svojim vkladom pozdvihli my3lienkové
bohatstvo tohto diela a dali mu skutod-
ne pravé moyzesovské rozmery. Pocitill
sme, Ze po odchode A. Moyzesa z na-
Sich radov zaznela Cesta ako si nano-
vo — dalo by sa povedaf, Ze dojimavej-
5ie ako v minulosti.

Vyvrcholenfm tejto spomienky boli
»posledné slovd“ skladatela — Sla&jko-
vé kvarteto &. 4, dielo, ktoré on sdm
potul len vo svojej zvukovej predstave.
A v podstate ani v tomto diele neho-
voril ni¢ iné, ako to, o ako skladatel
hldsal po cely Zivot, MoZno len v doji-
mavom, no muZnom a odvéd¥nom speve
trete] ¢astl (Lento cantabile) podujeme
litenie a bolest z neho vyplyvajticu,
Aviak 1 v ostatnych &astiach sa zrazu
rozter{ hladina a do kompozi&ného sve-
ta skladatela vstipi tGzkost a smiatok.
Celok je v3ak preZiareny velkou Zivot-
nou mdadrosfou, v ktorej skladatel od-
haluje vSetky peripetie svoje] du3e. Dalo
by sa povedaf, Ze posledné dve sklada-
telove sldfikové kvartetd stoja voéi se-
be v pribuzenskom pomere, Len to pos-
ledné mé tragickej3f podton. Citit v fiom
jednoducho to, ako cas zdoldva Elove-
ka, jeho silu a taZbu Zif, A o tomto ho-
vor{ Moyzes v Slafikovom kvartete &. 4,
ktoré — odhliadnic od mimohudobngch
okolnostf — bude patrif rozhodne k vr-
cholnym dielam slovenskej kvartetove]
literatiry. Prekrdsna bola i interpreté-
cia, ktord zdsluhou Moyzesovho kvarteta
vyniesla na povrch to, fo mal sklada-
tel pravdepodobne na pamiti pri pfsanf
tejto rozlacky so svetom a vlastnym Zi-
votom. Mali by sme sa | v buddcnosti
fastej3ie stretdvat so Zivou tvorbou dnes
uZ neZijoceho skladatela. Tak to kéaZe
etika pestovania duchovného dedifstva
kaZde] kultary. IGOR BERGER

(Pokratovanie na 4. str.)

SYMFONICKE KONCERTY

(Dokonéenie z 2. str.)

Spolo&nym menovatelom skladleb kto-
ré odznell 9. okt6ébra v Koncertnom 5tad-
diu Cs. rozhlasu v podan{ Symfonického
orchestra Cs. rozhlasu pod taktovkou
feského dirigenta Petra Altrichtera, bol
ich koncertantny charakter.

S6lovy part dvodnej Fantdzie pre vio-
lu a orchester, op. 21 Igora Dibédka

stvdrnil na znamenitej drovni popredn§
predstavitel tohto néstroja na Slovensku
Milan Teleck§. Autor Fantdzie reSpektu-
je vyrazové danosti nﬂslro]a { mimoriad-

Huslistka Kaja Dancowska, dirigent Tademsx Strugala a orchester Stlhleé fil-
harménie Karola Sxymanowského Krakov.

ne schopnost! interpreta, ktorému die-
lo venoval. Fantédzia je vybudovand na
principe priradovania tematického ma-
teridlu. TaZisko skladatelovej vypovede
smeruje k filozoficko-meditativnym po-
lohdm, Dielo v3ak nezapOsobilo inten-
zivnej$im dojmom.

Bulharskd tvorbu reprezentoval pozo-
ruhodny Koncert pre klavir a orchester
Georgi Minteva. Dravy a technicky znaé-
ne exponovany s6lovy part predniesol
bulharsky klavirista Ivan Dremikov, Au-
torova pozornos{ sa neupriamila len na
zvukovo priebojny a vyp#ty sbGlovy part;
na umocnenie dojmu skladatel vyuZiva
aj stereoreproduktory. Zvukovost a v§-
razné rytmické modely (vplyv bulhar-
ského folkléru) sa premietaji do viace-

r¢ch poldh a rozSirujd dosah pdsobenia
diela na divdka, Klavir autor velmi $tast-
ne kombinuje s pomerne vfrazne expo-
novanym &embalom — v dialégu 1 v sd-
¢asnom zaznievan!, Invenfné népaditost
v oblasti zvukovo-farebnej i v logicky
riefenom formovom pOdoryse zaru&ill
spolu s technicky suverénnym podanim
I. Drenikova dspe3nd rezonanciu diela
u obecenstva. Rychle tempé& boli zasa
previerkou pohotovosti orchestra, ale
predovietkym spolahlivého, klud vyZa-
rujiceho dirigenta P. Altrichtera.

Snimka: CSTK

V diele Koncert — obrazy ,Andre]
Rublov" pre dychové kvinteto a symfo-
nicky orchester vzdal sovietsky sklada-
tel Kirfl Volkov hold umeniu velkého
mallara, ktor¢ Zil na prelome 14. a 15.
storofla. Skoda, Ze posluch4® nebol
bliZ5le oboznédmeny s inSpirafnou pred-
lohou jednotlivfch &astf, pretoZe by si
bol hlbZie osvojil autorov zé&mer. Dielo
vyznieva neraz mozaikovito, archaickost
ndmetu pripomina pouZitie témy na spd-
sob starého chorédlu, Skladba dala pri-
leZitosf preukdzat majstrovstvo hréfom
Bratislavakého dychového kvinteta (V.
Samec, flauta, ]. Cejka, hoboj, ]. Lupté-
tik, klarinet, J. ll1é8, lesny roh a F, Ma-
ahnh, rngot].

Jednofastovy Koncert pre husle a or

chester ¢eského skladatela Ladislava
Kubika odznel v strhujicej interpretécil
popredného sovietskeho huslistu Viktora
Pikajzena, ktory ako jediny sOlista ve-
fera hral spamiti, Stoji za zamyslenie,
nakolko prispel k presvedéivému vy-
zneniu diela jedinefny interpret a do
akej miery kvality samotného Koncertu.
Zjednocujuicim ¢&initelom vystavby diela
je sféra dynamickd — budovanie velko-
lepo  klenutej dynamickej klenby.
Uprednostiiov aie meditativneho vyrazu
vystupiiovanéno nendsilne do dramatic-
kého vrcholu a névrat spdf bol umocne-
ny osobnostnym zaangaZovanim sa sO6lis-
tu, podielajiceho sa na kontemplativ-
nom vyzneni diela.

Sympaticky vyznel aj imponujici a
presvedéivy vykon dirigenta P. Altrich-
tera, ktory prinajmenSom dodéval pocit
opory tak orchestru, ako aj v3etkym

koncertujacim soélistom.
VLADIMIR CIZIK

Zéaveretny koncert Bratislavskych hu-
dobngch sldvnosti bol velkou konfron-
tdciou troch skladatelskych osobnostf
20, storotia: Jana Cikkera, Albana Berga,
a Sergeja Prokofieva. Zdanlivo niet spo-
jitost! medzi Meditéciou na tému Hein-
richa Schiitza, Koncertom pre husle a
orchester a kantdtou pre mezzosoprén,
miesany zbor a orchester, op. 78a Ale-
xander Nevskij. Skutoéne, dramaturgia
tu vytvorila programovy trojlistok s ve-
domim takej konfrontdcie, v ktorej sa
stretdva slovenskd hudobnd moderna s
2. viedenskou 3kolou a sovietskou hud-
bou prvej polovice néd3ho storofia. Vo
vietkych troch dielach, a to i vzhladom
na rozdielnosti v kompozi&éngych pristu-
poch, dominuje sila hudobnych tvarov.
U Cikkera, ktory v svojej Meditdcil sia-
hol po Schiltzovej motetove] téme, moZ-
no hovorif o monotematicke] orchestrél-
nej medit4cii, v ktorej sa prepletd vol-
né& variatnd prdca s evolufnou a fan-
tazijnou, Celok vyrastd zo smidtofného
dojimavého spevu. Potom nastupuje
rfchla, vzru3end &ast, nasytend mnoho-
hlasom s mohutne rozvrdsnenym orches-
trom; vzdpHti pomald smitofnd medité-
cla sa po svojom tklivom dopovedani
oplt vzopne k dramatickej sile. Presved-
¢ivd interpretdcia — Oskar Danon
(SFR]) a orchester Slovenskej tilharmé-
rie — podéiarkla citovo vricne rozmery
diela. Z4ver prve] Casti programiu pat-
ril u2 spominanému Bergovmu dielu, kde

Dirigent Oscar Danon (SFR]).

sOlovy part predniesol Josel Suk. I tu
sme sa zapodavali do ,lIdbeznej” hudby,
do vé3nivého privalu mySlienok, do spe-
vu, ktor§ ddva posluchédfovi zabudnat
na tie kompozi¢né principy, ktoré spre-
vAdzall tvorivad précu A, Berga — azda
najvcsieho barda 2. viedenskej 3koly.
Istotne tu ide o jedno z najvHésich kon-
certantnych diel nd3ho storoia. A v ru-
kéch ]. Suka bol Berg e3te vrdcnejsi,
eite vadnivesf, e¥te extatickejs!, Ten,
kto sa vedel zapofdvat do tejto hudby,
prestal si istotne uvedomovat takzvand
modernost a kompozi®nd zloZitost — po-
Zival len ,velny tok spevu" a jJsho
uslachtild krésu.

V druhej Casti programu zaznelo ui
spomenuté dielo S. Prokofisva so s6list-
kou Dagmar Peckovom (mezzosoprdn) a
Slovenskfm  filharmonickfm szhorom
(zbormajster Pavol Prochéixka) O. Da-
non pod&iarkol monumentdlne rozmery
kantdty Alexander Nevskij | jej citovd
vrdcnost, ktort prestupujd hrozivé scé-
ny zndmej histérie 13, storofia. Na kon-
trasty bohaté obrazy vystupujd@ z Pro-
kofievove] hudby ako Zivé dejiny. Této
lyricko-epickd kantdta uzavrela 21, rod-
nik Bratislavskfch hudobnych sldvnos-
ti, ktor¢ bol ozdobou mesta, skutofnfm
sviatkom umenlia. IGOR BERGER
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Spevécky recitdl basistu Jé&na Gallu
(28. septembra) bol velkou prileZitosfou
pre mladého 30-roéného spevdka. Aj ked
neddvne laureétstvo 2z medzindrodnej
spevickej sdfafe v Riu de Janeiro ho
dédva do popredia pozornosti hudobnej
verejnosti, nesporne dramaturgia Bra-
tislavskych hudobnych sldvnostf spravi-
la pekné gesto: zaradila ho medzi 3pié-
.Kové osobnopsti a telesd, dala mu 3an-
su preukézat talent na koncertnom pé-
diu. Jan Galla plne vyuZil svoju prezen-
tdciu pred festivalovym publikom, Zos-
tavil sl program piesiiovo-operny, v kto-
rom spieval (v Styroch jazykoch): pies-
ne Huga Wolfa (Piesne na Michelan-
gela), P. I, Cajkovského (op. 38 &. 2,
op. 57 & 2, op. 47 & 5 a op. 38 & 1],
Holoubkovych Panpulénov — cyklus,
ktory maji v repertodri (okrem ]. Gal-,
lu) aj L. Neshyba, ]. Spafek a P. Mi-
kulds —, 4rie Mozarta, Verdiho a Ros-
sintho. Atraktivna dramaturgia, ktoré
vyhovuje vietkym parametrom Gallovho
hlasu a jeho terajsieho osobnostného vy-
voja. Na klaviri sprevadzal spevaka zasl.
umelec Ludovit Marcinger: idedlne v Hu-
govi Wolfovi a v opernej Zasti koncer-
tu, s men&m zaujatim v Cajkovskom,
kde chybala umeleck& preciznost. ]Jn
Galla — so svojim umeleckym partne-
rom zo sutaZe v Riu de Janeiro, ale aj
z davnejde] Cajkovského sitaZe Vv
Moskve — predviedol program Vv kon-
centrdcii, dobrej pohode, bez vonkajsich
efektov, zbytofného pédtosu v prejave,
povedall by sme — prosto, ale udéinne.

Jeho uslachtily, mlady zjav korespon-
duje s muZnym, krdsnym basom, ktory
za niekolko rokov spravil priam skok
na vyvoji, Kovovoleskld farba, sugestiv-
ne hlboké t6ny, voIné, nenésilné tvore-
nie toénu, dobrd dychovd opora, ktord
poméha Gallovi tvorit sirokoklenutd fréa-
zu a ukéaZkové crescendo (napriklad v
éril Banqua z opery Macbeth), & ra-
zantné, no vidy kultivované néstupy
(4ria Da Silvu z opery Ernani] — to s
devizy jeho dobrej vokéalno-technickej
pripravy. Zostdva mu rezerva v rozvrh-
nut{ sfl v takom rozlahlom programse,
akym sa prezentoval na BHS (trochu
gnavy bolo citit v zdvere Banguove]
grie, ale aj v Basiliovej érii z Barbie-
ra zo Sevilly). Holoubkov cyklus Pan-
puléni tvoril Galla s ddrazom na vokél-
ne vypracovanie — v jeho interpretécii
(na rozdiel od spominanych dalsich ba-
sistov) bolo menej sarkazmu, vonkajsej
komiky, ba aj zvukovomalebngych zv145t-
nostf (nazélny tén v druhej piesni, echo
v 3. piesni). Napriek tomu to bola oso-
bitd interpretdcia, plné pochopenia pre
svet véalkovskej poetiky, plnej hravosti
a irénie, & pre hudobné vyjadrenie L.
Holoubka, ktor§ tymto piesiiovym cyk-
lom vytvoril snadd jedno z najfrekven-
tovanejsich komornych vokalnych diel.
Aj ked sme v 1. piesni Wolfovho cyklu
{Piesne na Michelangela) citili eite isté
momenty rozospievania sa (trochu za-
strety hlas), v druhej piesni zasa nie
vidy vySli hlboké tbny, predsa boli tie-
to romantické skvosty podané ako inter-
pretatny klenot — s maximélnym po-
rozumen{m pre obsah vzorovo deklamo-
vaného slova, s noblesou a citovym pre-
Jlaren{m, Prosto, bez afektu predniesel
Galla aj Styri Cajkovského romance —
akoby s nadhladom dneSne] generécie,
ktord odmieta prili3 romantické gesté.
Svojim spdsobom sa viak ukéZkou si-
gasnych opernych ambicif a zrejme vel-
kej budicnosti Gallu-basistu stala dru-
na polovica koncertu, kde sme kvito-
vall vyrazovoplné a vskutku krasne spie-
vanie tejto talentovanej mladej spevéc-
kej osobnosti. TEREZIA URSINYOVA

Slovensk§ komorn§ orchester vystipe-
nijami na BHS '85 otvoril svoju jubi-
lejnd sezonu, Vstup dg Stvrtstorofia na
pédiu zvladll umelci nanajvys nspesne.
Oboma koncertmi na BHS (otvdracom
28, septembra 1 28, septembra) potvrdill
svoju kvalitu nielen v snahe po dokona-
losti vypovedaného, ale { nevysychajt-
cou invenciou v inovédcii interpretal-
ngch nézorov, novfch vyrazovo-dynamic-
k¢ch posunov, tvorivgch vypovedf. Ta-
\tanska hudobnd minulost je ich domé-
nou, preto Hindlove Concerti grossi i
Bachove in3trumentdlne koncerty indpi-
rované touto hudbou zostall u warcha-
lovcov poznafené zaujimavou syntézou
talianskej kantability, uvolneného mu-
zicirovania so striedmou zvukovostou si-
&asnosti. Bach i Hindel zneji u warcha-
lovcov moZno osobitejdie ako fe zvy-
kom u Kkomornych siborov podobného
typu, pretoZe Warchal ich chédpe pri
kaZdom vystipeni v novom premiéro-
vom 3ate invencie, formujicej sdbor a
s nim | koncep&né spritomnenie minu-
lostl. Ouverturu druhého {festivalového
vystipenia tvorilo Vivaldiho Concerto

KONCERTY

grosso d mol, op, 3 & 11, zndme a pred-
sa oZivené novymi momentmi vo zvu-
kovej transpozicii, zjemnenf vfrazu,
zmikéen{ frdz. V Hiéndlovom Concerte
grosse F dur, op. 6 & 2 pokradovall
podobnym pristupom, no predovSetkym
nechall vyzniet kontrastny pOdorys jed-
notlivych ¢ast{ diela. Ich novym mo-
mentom je perfekcionalizmus v zmysle
prirodzenej plynulosti samotnej hudby.
Podobne u Brandenburského koncertu
€. 5 D dur BWV 1050 — v porovnan{
s nahrdvkou — bolo citit takéto zjed-
nodulenie smerujice do vyrovnaného,
jednoliateho toku hudby ¢&embala, flau-
ty, husli. Oproti Koncertu pre &emba-
lo E dur na otvdracom vystapenf, zna&-
ne ovplyvneného romantizujicou kon-
cepciou Z, R0Zi¢kovej, v Brandenbur-

skom koncerte & 5 zotreli pel nadsade-
prospech hudobnej

nosti v podstaty

ANGE - PR ’u.
Zasli¥ily umelec Ilja Zeljenka a rakiis-

ky violontelista Heinrich Schiff.
2 Snimka: ]. Luky

predlohy. Néro&ny &embalovy part za-
hral A, Catarino a flautovy Part M. Brun-
ner, ktor{f vyborne ,zapadli” do Warcha-

"lovej koncepcie a spoloéne vypointovali

dokonaly kontrapunkticky text tejto no-
vodobej komornej hudby. NajvHE&3l fes-
tivalovy ohlas v3ak ziskali warchalov-
ci hudbou sa&asnfkov. Po neopakovatel-
nom zé%itku z interpretdcie SostakoviZo-
vej Komornej symfbnie dalSou udalos-
tou ich vystdpenia bola premiéra Roz-
hovor pre violonfelo s6lo a komorny
orchester od 1. Zeljenku, So6lovy part
autor venoval vynikajicemu rakdskemu
umelcovi Heinrichovi Schiffovi, Napriek
tomu, Ze médme skutoZne silne zastipend
oblast tohto néstroja, Schiff vniesol do
hudby Zeljenku nové interpretafno-vy-
razové prvky; konkrétne najm# stried-
me zracionalizovanie slovenskej poetiky
v skladbe znatne frekventovanej (naj-
m# v kantilénach). V Schiffovej koncep-
cii na3li warchalovci onen in3pirativny
moment smerujici k prirodzenej pul-
zlcii dialogizujGcich i kontrastnych dse-
kov — prerastajicich do bohato roz-
vinutej palety nédlad a sti¥eni. Prdve
tento moment je dominantnym 1 pri kom-
pozitnej predlohe, ktord na rozdiel od
predodlych koncertov (pre klavir a kla-
rinet) smeruje u Zeljenku k syntetizuja-
cim momentom. I ked kompozi&né ustro-
jenie Rozhovorov by sa mohlo zdaf na
prv§ pohlad istym ustrnutfm — vzhla-
dom na spominané dva koncerty — ne-
viedné invencia a vkus autora sa stall
korektivmi pre vysoko hodnotné a po-
sobivé inovovanie partitiry s violonge-
lom. St to umelecké istoty osobnostné-
ho kompoziZného principu Zeljenkuy,
smerujice v Rozhovoroch k zjednodu3e-
niu, prehladnosti a komunikativnemu
splynutiu s poslucha&fmli.

ETELA CARSKA

Sdbor z dalekého kontinentu so za-
ujimavym ndzvom New York Philomusica
(USA) prilakal 29. septembra do kon-
certnej sieni SF vela obecenstva. pifa-
v§ program pozostdval z Brahmsovhe
Klavirneho kvarteta ¢. 1, op. 25 a z dal-
3fch troch diel, u nds mélo hravangch:
]. Haydn -~ Divertimento XIV, & 1; A.
Bruckner — Slafikové kvinteto F dur;
A. Copland — Sexteto pre slafikové
kvarteto, klarinet a klavir.

Koncert v3ak nesplnil v3etky ocaké-
vania a bol plny nedostatkov, ktoré ne-
spdsobili iba organizétori. Predovietkym
stibor, ktory hra v rbznych mensich zo-
skupeniach, mé4 mat v programovom bul-

letine uvedené mend vietkych &lenov,
a nielen meno Roberta Johnsona, umelec:
kého vediceho a hrd¢a na lesnom rohu
v jednej osobe, ktor§ wvystapil iba v
Haydnovi. Seri6zny sibor si taktieZ ne-
mobZe dovolit zahraf iba jedina &ast
(Adagio) z pdvodne kompletne ohlédse-
ného Brucknerovho diela, Z toho vyply-
nuli zmétky s prestdvkou, lebo organiza-
tori ju uréili po Haydnovi a ,dlhom"
Brucknerovi (teda nevedeli, Ze bude hra-
né iba jedna &astl). Interpreti chceli
mat prestdvku aZ po Coplandovi. Retaz
malérov dovfsilo prasknutie struny na
violongele v poslednej £asti Brahmsa —
no za to uZ nik nemdZel

To st v3ak len vonkajsie chyby, Zial,
ani z umeleckého hladiska nezodpove-
dalo v3etko faktu, Ze sidbor jestvuje uZ
15 rokov. Nedokazovala to predov3etkym
interpretdcia Haydna, kde boli velké

prehredky voéi klasicistickému 5tylu. Ma- -

lo kultiry prejavu, tvrdy zvuk, chudob-
nd dynamika, v zéverefnej casti pre-
hnané tempo, no hlavne nedostatok ko-
mornej sthry spdsobili u hudobne ski-
senych posluché&&ov, zvyknutych na na-
%e komorné sabory, istd rozfarovanost.

Pt Zien, hrajicich Brucknerovo Ada-
gio, prejavilo v#csiu zvukovda kultdru
ako v Haydnovom Divertimente, ale bo-
li tu zasa Casté intonalné kazy.

V svieom a muzikantsky zdravom
Coplandovom Sextete pre sladikové kvar-
teto, klarinet a klavir sa hostia rozo-
hralli k dobrému vykonu najm# zésluhou
znamenitého klarinetistu Davida Kraka-
nera.

Koniec dobr§ — v3etko dobré! Brahm-
sovo Klavirne kvarteto bolo zahrané
skutotne brilantne a fascinujdco. Kla-
virista Robert Levin sa ukédzal ako vir-
tubzny lisztovsky hré¢ (rada by som ho
podula v lisztovskom recitélil), ktory
v najrychlejSom tempe zvlddol braviar-
ne vietky tuskalia klavirne] hry. Stfasne
svojim temperamentom strhol aj ostat-
nych k sugestivnemu vfkonu. Ne&udo,
%e obecenstvo burécalo a posledni tast
museli interpreti opakovat.

Mené jednotlivfch hréfov mi prezradi-
li na druhy deii na sekretaridte BHS.
Sami sa ich dozvedell od vediceho su-
boru v deii koncertu. Zd4 sa, Ze sibor
nemé stdlych &lenov, ale pracuje systé-
mom ,kto mé Zas"“...

ANNA KOVAROVA

b

Pra¥ské slatikové trio sa festivalové-
mu publiku predstavilo 30, septembra
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palé-
ca v zostave Jifi Tomdek — husle, Hu-
bert Siméfek — viola, Viéclav Jirovec
— violon&elo. Prinieslo dramaturgicky
zaujimav§ program z tvorby dvoch ve-
likdnov vrcholného klasicizmu'— W. A.
Mozarta a L. van Beethovena, ako aj die-
la sdtasnych autorov — ]. Bohdfa a
T. Ch. Davida.

Netypické dielo W. A. Mozarta Pre-
lidium a fdga g mol, KV 404a, ktorého
vznik podnietil tvorivy odkaz ]J. S. Ba-
cha, zaznelo v podanf siboru maélo pre-
sved@ivo a interpretatne nevyrazne.
Stvarneniu akoby chybala v#tsia iskra a
istota. Tieto vyhrady sa vSak nevzta-
huji na nasledujicu skladbu velera, na
Slatikové trio safasného teského skla-
datela Josefa Bohata. TrojCastové die-
lo, patriace k autorovym star$im sklad-
bam, v ktorych sa spdja tradicia s no-
vymi vydobytkami kompozi¢ného mysle-
nia, zaujalo prdve vdaka kvalitnému
stvdrneniu praZskych komornych hréa-
&ov. Demonstrovalo vyspelé feské inter-
pretatné umenie a zaujalo jadrnostou
vyrazu, Tieto atribdty uplatnili umelct
plne v interpretdcii Slafikového tria ra-
kiskeho skladatela Thomasa Christiana
Davida. Autor, ktory vo svojej tvorbe
venuje znaénd pozornost komornej hud-
be, dedikoval uvedené trio v r. 1984
Pra¥skému slafikovému triu. Interpreti,
ktori dielo predniesli v &eskoslovenske]
premiére, sa ulohy zhostili dobre. V ich
podan{ sme poduli vyrazovo, charakte-
rovo a dynamicky bohato nuansovanf
svet ndlad, v ktorych uplatnili svoj roz-
hlad, muzikantské citenie i zmysel pre
sihru.

Vyvrcholenfm koncertu bolo uvedenie
svieZej a optimisticky ladenej Serenady
pre slatikové trio D dur, op. 8 od L. van
Beethovena, opus, ktory v skladatelovej
komornej tvorbe nepatrf medzi najvyhla-
ddvanejSie repertodrové &fsla. Interpre-
ti vo svojom stvdrnen{ a&inne vyuZill
moZnosti partitiry a uplatnili vyraz-
né rytmické citenie, diferencovanost dy-
namickych pldch i kontrastnost my3lien-
kovych tsekov. Naplno rozohrali vyra-
zovi paletu od sviefich, tanefnych na-
lad aZ po véainejie polohy.

ELEONORA KYSELOVA

Festivalovy recitdl zasliZilého umelca
Ivana Sokeola (29. septembra) bol bez-
prostredne splty s vdzbou na Bachovo
jubileum; v zahrani¢l viac prezemtované
vkladom umelca na poOdiu, doma zasa
zamerané na fixny zAznam postupného
kompletizovania organového diela tohto

barokového velikdna, Sokol a Bach sa
teda stavaji velitinami v priamo tmer-
nej reakcii umelca na mnohov§znamo-
vi nadéasovost odkazu majstra. Bacha
hrd od Studentskych ¢&fas; roky pre-
transponovdva overené istoty do zné-
mych partitar; krystalizuje dalsim doty-
kom uZ zafixovany obraz do novych fi-
lozofickych transcendencii, interpretat-
nych posunov. Sokol s dielom Bacha Zi-
je, desifruje mmnohovyznamovost jeho
hudby, aby wvzaplti dospel k syntéze
a aby ¢o najjednoduch3im a najpriro-
dzenejSim tvarom vypovedal o tejto kom-

plikovanej polyf6nii kontrapunktickych
hlasov,
Mnohovyznamovost Bachovho diela

priam provokuje zdatnych umelcov k
réznym vykladom. KaZda interpretdcia
poznatend osobnostou umelca mdZe svg-
jim n&zorom vzbudif doveru. VloZenim
jedinetného a protirefivého dosahuje
viacvyznamové Kkvality, o pravosti a
sprdavnosti ktorych je presvedteny neje-
den interpret | poslucha¢. V &om teda
spotiva koncepcia Ivana Sokola, v fom
predstavuje ono jedine&né, strhujice, pl-
novyznamové, v Com sa umelec stéva
neopakovateInym ... Odpoved musizdd-
raznit symbib6zu jeho osobnosti; osob-
nosti, v ktorej talent, vrodené gény sa
vyvijali s inteligenciou hudobnika a mu-
zikalitou ¢loveka. Je to vizba filozofie
hudby, estetiky interpretdcie tvorby. Je-
ho hra a z nej plynica hudba presvied-
¢a ndzorom, evokuje daldie reflexie,
utvrdzuje mySlienky, fixuje pocity; je
preXiarend silou, ktord rezonuje; preto
jeho vypoved vzdp#tl po koncerte neza-
mlka, nestrdca sa v nendvratne, vo vied-
nosti, ale ladf silou svojej intenzity nad-
gasovo, Sokol hrd Bacha pri maximél-
nom dodrZiavanf poZiadaviek techniky
s tctou a pokorou k velkosti génia.Ona
mu na druhej strane poskytuje istotu,
podmanivi sebaddveru. Z nej sa odvija
celd koncepcia interpretovanej tvorby.
Pretavila sa na koncerte do Prelddia
a fagy C dur, BWV 531; stala sa zdro-
jom brilantnej virtuozity a poetiky
Schilblerov§ch chorédlov, BWV 645—850;
rozvinula sa do plnovyznamovej hudob-
nosti v Prelddiu a fage h mol, BWV 544,

Bachovu striedmost a plnost hudby
pretransponoval Sokol v druhej &astl
programu do romantickgch partitar Lisz-
ta a Regera, no prebleskovala aj v pre-
miérovej kompozicii druhej fasti Gre34-
kovej Organovej knihy pre Ivana Soko-
la. Tu, na drobnych, miniatirnych ref-
lexidch zo symfonickej tvorby a z ludo-
vych Zriediel vychodoslovenského folk-

umelec Ivan Sokol.

Zaslgily

l6ru transkribovanych pre organ inter-

pret aplikoval svoju néstrojovd inven-

ciu, obohatenu fantdziou umelecky cf-
tiaceno hudobnfka a tlmofend v pdsobl-
vej vipovedi.

Vyvrcholenim dramaturgie smerom k
posiuchadovi boli velké partitary Pre-
lidia a Fantézie a figy na B-A-C-H od
F. Liszta a M, Regera. Skladby fixo-
vané zdznamom dostali po rokoch no-
vé interpretalné dimenzie. Sokol sa v
nich zriekol pompéznosti 1 bravdrnos-
ti novoromonatizmu a odvijal ich v du-
chu bachovskej filozofie, akcentujic hu-
dobni podstatu a potléfajic nénosy
teatrdlnosti. { zvukovej expresie. Je umel-
com velke| estetickej sily, filozofom
tvorby, interpretom my¥lienky. T4 sa mu
stdva spiritus movens pre adekvéatnu Zi-
vi transpoziciu. Vo svojej dokonalost
bol to v¢kon eurdpskej drovne, ktorf
sledovall v priamom vysielani nielen
posluchadi doma, ale prend3ali ho roz-
hlasové a televizne stanice | pre zahra-
nitie. Je to fGspech umelca, ale i bra-
tiglavského festivalu.  ETELA CARSKA

(Pokratovanie na 5. str.)
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(Pokradovanie zo 4. str.)

Koncert k 100, vyrofiu narodenia Ale-
xandra Albrechta sa konal 1. okt6bra —
teda na Medzindrodny defi hudby. Festi-
valovd atmosféra v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca sa stala tak sved-
kom skutone dOstojného pripomenutia
si jubllea skladatela, ktory Zil a pra-
coval v Bratislave. Po tvodnych slovach
nér. um, L. Slovdka, ktoré boli Zivou
a dprimnou spomienkou na A, Albrechta,
zaznela hudba: zborovd skladba Pieseii
(v interpretdcii Spevéickeho zboru Kon-
zervatbria v Bratislave s dirigentom Du-
#anom Billom), Scherzo 1899, Triptych,
pleseii Noc a Sla€lkové kvarteto D dur,
op. 19. Pdvodne organové skladby Scher-
zo 1899 a Triptych uviedli vo verzii pre
pre dva klaviry Valéria Kellyovéa-Hrdino-
vA a Zlatica Poulovd. UZ prvé kontakty
s Albrechtovou tvorbou nadrtli mnoho-
vrstevnost jeho hudobného myslenia, na-
sytenost jeho pozdnoromantického du-
cha novymi vybojmi. Konfrontéciu toho,
&o vyrastalo z jeho vnitra a &o prind3a-
1i vyvojové trendy, z ktorych sa in3pi-
roval len tym, ¢o sa ho tvorivo dotklo,
¢o koreSpondovalo s jeho duchovnym
obzorom.

O vndatornom svete A. Albrechta vela
povedala piesefi Noc pre stredny hlas
a klavir, op. 23 na slovd S. Petbfiho v
prekrdsnom podan{ Petra Mikuldsia, bas
a Jozefa Malika, klavir. Hudobnd vy-
poved inklinovala v citovo podfarbe-
nych polohé&ch skér k novoromantickym
vychodiskdm — v expresivnejsich, dra-
matickejsich pésmach sa dostalli k slo-
vu mnohoraké prady peripetil eur6p-
skeho vyvoja, V Albrechtovom kompo-
zitnom myslen! dominoval vidy akysl
univerzélny, nadnérodny duch — snad
aj preto, Ze vyrastal a Zil na kriZovat-
ke niekolkych kultdr. V plnom rozsa-
hu to potvrdilo i Slatikové kvarteto
D dur, op. 19 v podani Slovenského kvar-
teta. V syntéze Albrechtovho videnia
niet odvrhnutia starého novym; obraz-
ne povedané: 19. a 20, storolie si v je-
ho tvorbe podédvaji ruku a v tomto
zjednocujdcom pohlade na vyvojovii kon-
tinuitu sa rodila i jeho hudba. Inteli-
gentnd, bohatd na nédpady, preZiarend
talentom a pritom plnéd pokory, laska-
vosti a uslachtilosti, Takto sme ju vni-
mali dnes, v deii spomienky na Zivot a
tvorbu skladatela.

IGOR BERGER

Osobnost nérodnej umelkyne = ZSSR
mezzosopranistky Jeleny Obrazcovovej
sa k ndm v ostatnych rokoch pravidelne
vracla — & uZ na operné javisko SND
alebo na po6dium bratislavskej Reduty.
MoZno nezadkod! men$ia bilancia jej
hostovan{ v Bratislave: prvy raz sme
spevatku videli ako Paulinu v Pikovej
dédme pri hostovani Velkého divadla z
Moskvy na scéne SND r. 1973. Dramatur-
gicky a umelecky zostdva nezabudnu-
teIny jej recitdl v Slovenskej filharmo-
nii v okt6bri 1979 (Massenet, Falla, Pro-
kofiev, Rachmaninov). Roku 1981 sme
ju op#t pofulli v Redute, kde okrem Caj-
kovského a Rachmaninovfch romanci
zaujala ukéZkou z tvorby T. Bairda a
opernymi é&riami z diel' N. Rimského-
Korsakova, G. Bizeta a F. Cileu. Jej
skvostnd kredcia Eboli z Dona Carlosa
triumfovala na BHS '82, Marina Mni3ko-
vovéd zasa na BHS '84, kedy mala aj reci-
tdl v SF o. i. zostaven§ z romanc! Caj-
kovského a Rachmaninova, ., Jelena Ob-
razcovovd je teda bratislavskému, krés-
ny spev milujicemu publiku, doverne
zndma. Medzitym sa — prostrednictvom
vydavatelstva Melodija — objavilo na
nafom trhu viacero Yrotllov?ch platnf
umelkyne, ktoré dopliiajd jej piesiio-
vo-operny profil. Milovand poslucha&mi,
strhujtGca v gradécii ka%dého svojho vy-
stipenia — takd bola napokon aj na
BHS '85, Op#t prisla s klaviristom Va-
¥om Catavom, zasliZilym umelcom Gru-
zinskej SSR, ktory je jej idedlnym part-
nerom a neodluditeInym tvorcom v§-
sledného dojmu. Obrazcovovéd tentokrét
predostrela priam nérut Cajkovského ro-
manc{ (11) a lyrickych Rachmaninovo-
vgch plesnf (10), z ktorych mnohé su
zndme a frekventované, no v jej poda-
ni boli priam osvetlené z inej stranky,
&m sa ich obsah akoby prehlbil, J. Ob-
razcovovd dokonale prezentovala nielen
svoje prirodzené dispozicie pre drama-
ticko-soprdnové polohy, ale aj organové
registre, ktorymi vie dramaticky Caro-
vat v mezzosoprénovych, & kontraalto-
vfch farbdch (za mnohé priklady uve-
diem Rachmaninovovu pieseil ,Ona kak
poldeii choro%a“), Zaujalo, ba priam fas-
cinovalo jej ,vndtorné spievanie“, kto-
ré mé sice blizko k mezza voce, ale je
oSte stiSenejsie, introvertnejiie, nie je
to len vec techniky, ale celkového po-
noru do ptesne (Rachmaninov: ,0, ne
grusti"). Je majsterkou pointovania v§-
razu — od umiernenosti, aZ po drama-
ticky imperativ (Rachmaninov): ,Ja %du

tebia“, resp. ,Otryvok iz Mjusse”, Caj-
kovskij: ,Je li v pole da ni travuska
byla“). Jej umenie kaskddovitej dyna-
miky nemusi mat iba Siroké rozpitie —
umenie ¢arovat i v rdmci strednych vy-
razovych poléh bolo demonstrované ho-
ci v Cajkovského romanci ,Snova, kak
preZde odin“. Umelkyiia, ktord méa v se-
be neobyfajny dramaticky nerv, sa ne-
boji vniest do piesiiovych dGtvarov ani
velkooperny pétos — pravda, v pravi
chvilu ho dokéZe skrotit do intimity,
takZe efekt je eite ohromujicejsi. Kréas-
na kultira mesa di voce, o ktorej sa
tolko pi%e a hovori, tu bola demon3tro-
vand priam ukéZkovo — nielen ako
konkrétna aplikdcia v jednej piesni, ale
aj ako dramaturgicky princip vo v{stav-
be vedera, ktory sme sledovali v SND
1. oktGbra 1985 — préve v Medzinérod-
ny defi hudby. Ovod koncertu akoby nés
pripravoval na gradéciu, ktora4 nastala
od piesne ,Sred 3umnovo bala“. Haci
tito Cajkovského skladbu skonéila priam
nepolutelnym pianom, v3etci sme citili,
Ze v tomto momente zalina invencia
prekradovat profesionalitu velkej maj-
sterky spievania. Pravda, boli aj chvi-
le, kedy Jelena Obrazcovovad prejavila
mensiu tnavu, no dokézala ju vzAapéHtl
prekonat maximélnou  koncentrdciou
(poslednd pieseii programu ,Kakoje
stéastie” od Rachmaninova), aby piati-
mi pridavkami vyvolala ovécie a aplauz.
Je to vyrazuplnéd spevatka, ktor4d mé je-
dinednd vlastnost naplinit nielen hudob-
né dielo, ale aj svojho posluchéfa este-
tick¢m nasftenfm. Zostdva si iba priat,

Nérodnié umelkylia ZSSR Jelena Obrazcovovi.

aby sme ju op#dt poluli — aj ked uZ
moZno s inym repertodrom, pripadne
na opernom javisku opery SND ako —
napriklad — Carmen, Napokon, habané-
ra z tohto diela bola i tentokrat pre
posluchédfa svedectvom, Ze Obrazcovova
sa priam pohrdva so 35tylom spevu —
no viZdy lahidko, bezproblémovo, s tvo-
rivou radosfou a invenciou.

TEREZIA URSINYOVA

Namiesto pdvodne ohldseného séGlové-
ho gitarového recitdlu Angela Romera
sme sa 2. okt6bra zapofivall v Koncert-
nej sieni Slovenskej filharmoénie do t6-
nov gitarového dua Angelo a Celedonio
Romerovei. Umelci, pdvodom Spanieli,
#ijici v sGCasnosti v USA, Vo svojom
odbore sti uznédvanf { v rdmci svetového
gitarového interpretadného umenia. Re-
prezentuji gitarovi 3kolu, ktorej cha-
rakteristickymi znakmi sa vyspelé tech-
nické majstrovstvo, lahkost a elegan-
cia, doraz na melodickd liniu interpre-
tovanych diel.

So zmenou obsadenia sivisela | zme-
na dramaturgie. Romerovci zaradili do
svojho programu v#cé3inou skladby 3pa-
nielske] proveniencie, ktoré sa niesli v
duchu $panielskych Iudovych mel6dif a
rytmov. Takou bola | Suita Espaiiola G.
Sanza, Spanielskeho skladatela Zijiceho
na rozhranf 17, a 18, storotia. V devia-
tich &astiach suity, ktord odznela v po-
danf A, Romera sa striedall charakte-
ristické dobové tance v pomalSom =&
rgchlom tempe. S6lista podé&iarkol ta-
neény charakter suity i zvyraznenim Iu-
dovych prvkov. Diabelliho Serendda in F
bola prileZitosfou na prezentdciu gita-
rového dua. Skladba vyznela v jeho po-
danf v Cistej interpretatnej podobe, Do-
konald sdhra partnerov, jasne vyhrane-
né S3tylovost, bezproblémova technike
boli charakteristické i pre interpretédciu
daliej skladby -- Koncertnej variacie
M. Giulianiho.

Druhda ¢&ast koncertu otvoril op#t A.
Romero populérnou svetoznédmou ,per-
litkou" Spomienka na Alhambru F. Tar
regu. Napriek tomu, %e sa tAto skladba

zafixovala do povedomia posluchééov
ako klasické ,pridavkové &slo“, A. Ro-
mero z nej vytaZil umeleckd podobu
predovietkym disciplinovanym pristupom
smerujicim viac k introvertnosti ako
k vonkajsim zvukovym efektom a zvy-
raziiovaniu_ technickych parametrov. Tle
vystdapili na povrch v Layende I. Albé-
niza, skladbe charakteru preladia, zalo-
Zenej na perfektnom zvlddnut{ prstovej
techniky. Podobne by sme mohli cha-
rakterizovat i Spanielske tance, op. 37
E. Granadosa (Villanesca, Orientale),
ktoré zazneli opdf v podani dua. Preja-
vili sa v nich najmd temperament a
muzikalita, ale i schopnost vytarit z kaZ-
dého tanca charakteristickd atmosféru.
Suita Andaluza Celedonia Romera bola
zaveretnou skladbou gitarového koncer-
tu hostf z USA. Jej kompozitnd podstata
tkvela v '3panielskej Iudovej melodike,
harménii a rytmike, ale realizovanych
bez vyssich umeleckych ambicif. Zane-
chala dojem sledu néladovych skladbi-
¢iek, ktoré nekladd vysoké néroky ani
na interpreta ani na posluchdéov, Vedla
vynikajicich skladieb napr. L. Brouwe-
ra, v ktorgych skladatel dokézal stme-
lit 3pecifikum zvukov§ch moZnostl gi-
tary s poZiadavkami a s estetickym ci-
tenfm Cloveka 20, storofia (viackrat sme
ich mali moZnost pofuf na Diioch gita-
rovej hudby), vyznela velmi priemerne
i napriek velmi dobrej interpretédcii A.
Romera.

Na okraj tohto koncertu sa Ziada po-
dotknif: i ked mal recenzovany gitaro-
vy koncert u publika velmi priaznivy
ohlas, nemoZno sa uspokojit s drama-
turgiou, ktord neprind3a Ziadne oboha-
tenia, a tak je %koda, Ze na tomto kon-
certe nezazneli skladby ]. S. Bacha, D.

Snimka: CSTK

Scarlattiho, L. de Narvaéza, N. Villa-
Lobosa ¢i ostatnych pOvodne vytypova-
nych skladatelov, ktorfch diela kladad
na interpretov vy3sie,_a v3estrannejsie
ndroky a umoZiiuji v 3irdich dimen-
zidch prezentovaf ich interpretaéné maj-
strovstvo. MARTA FOLDESOVA

Po druhy raz pofas svojej 1l4-rofnej
¢innosti d&inkovala na festivalovom po-
diu v Bratislave Musica aeterna pod ve-
denfm Jéna Albrechta (5. okt6bra). Pred
10 rokmi sa predstavili v 3irSej zOne
svojej svetovej dramaturgie; v sddas-
nosti prezentovall seba i slovenskd hu-
dobna kultdru v obraze dejin minulosti
Bratislavy. UZ samotnd dramaturgia sa
stala zdrojom zAujmu, ktory preréstol
i vdaka sympatidm sdboru do preplne-
nej Koncertnej siene Cs. rozhlasu, Jej
akustické moZnosti v sivislosti s komor-
nou hudbou presahuji dispozicie jej zvu-
kovosti, no Musice aeterne nebrénili v
uvolnenej vypovedi hovoriacej o kvalite
sii¢asnej Grovne sidboru. O tej moZno
objektivne prehldsit, Ze dosiahla naj-
vy33f stupeii doterajdich interpreta&ngych
asili. Kvalitny zdklad starej zostavy -—
Zajitek, Gréner, Kovéics, Madar, Dobié
#ovk s kvartetom soOlistov Zajitkov&,
Peckov#é, Baksa, Mikul&¥ — posilnili hré-
& typu huslistu E, Danela, fagotistu P.
Hanzela, organistu V. Ruséa, ktori v an-
samblovych .1 so6listickych &lslach po-
zdvihli niveau celku. Zo star3ich progra-
movych diel inovovali svoj ndzor na
hudbu D. G. Speera, z novsfch kvalita-
tivne vycizelovali s6listické drie S. Cap-
ricorna a ]. P. RoSkovského, tance zo
zblerky A. Szirmayovej-Keczerove] v rea-
lizdcii V. Goddra a dramaturgickym pri-
nosom boli ucelené kompoziéné &isla
]. 5. Kussera, UZ tento moment smeroval
k uspeinému zavf3eniu. Ofi sa skutod-
ne postarali nanajvys zaujate s preciz-
nou pripravou a kvalitnym v¢sledkom
vietcl Géinkujaci i s6listi — spevéci aj
indtrumentalisti. Mimoriadne dobre sa
spievalo K. Zaji¢kovej v samostatnej arii
i s P, MikuldSom v diele S. Capricorna.
P. Hanzel zaujal na tohtorofng¢ch BHS

muzikdlnym precitenim Speerov§ch Trio-
vfch sonét; V Rus6 prepracoval drobné
figy Ro3kovského do iskrivfch prska-
viek vypointovanych zvukovymi finesa-
mi nového organa a M. Dobid3ovéa so za-
ujatim zahrala vyber tancov z Uhrovske]
zbierky v &embalovej tprave ]. A. San-
trocha. 5

Doména sidboru Musica aeterna tkvie
v drobnych, inven&ngych skladbiEkach
velke] sldvy nizozemskej 1 talianskej
3koly, v poslednych rokoch obohatenej
zdujmom o doméce hudobné zézemie
minulosti, Tdto z6nu na BHS roz3irill o
cyklické diela Kussera. Casti zo suity 1
Ouvertdra boli teda ska3obnym kame-
fiom ich koncep&ného myslenia, staveb-
nej mnohovrstevnosti a kompozi¢no-in-
terpreta&nej linie barokovej hudby. Dob-
rou oscilaciou vyrazového diapazbnu,
citlivého prepracovania S&tflovych cha-
rakteristik jednotlivych &ast{ i gradaé-
nej umiernenosti vytvorili tnosne Kkle-
nutd liniu umociiujdcu tance do skl-
beného celku, MéZe to byt priprava k
dalsim tvorivym v¢sledkom, ktoré od
sitasnej sezbny sa pre ich profesiona-

lizdciu buda vyZadovat,
ETELA CARSKA
LER ]

Program, ktory predviedol (5. okt6b-
ra) kubénsky umelec Luis Antonio Bar-
rera Perea, mlady a velmi néddejny hra&
na bicich néstrojoch, pravdepodobne
sklamal mnohych név3tevnikov, ktorf o-
takéavall & uZ dZez alebo iny druh im-
provizovanej a hluZnej produkcie. Sved-
¢l o tom nielen rednici dav publika,
ale i akési rozfarovanie ma mnohg¢ch
tvarach, ktoré zostali. Uplne neprévom.
Perea je sice za&inajdcim umelcom, kto-
r§ si musi osvojif eite mnoho nédvykov
— jeden vsak uZ mé: znamenitd a poc-
tivi techniku, za ktorou sa skryva dis-
ciplinovand a vytrénovand muzikantsk&
duda. Perea nie je z tych nafdkangych
garlatanov, Ktorf tid a ohlupujd bandl-
nym ,virbelom" opakovane po vietkych
rozostavanfych ,blandch“ a navyde Ci-
nelach.

Program mladého umelca z Kuby pre-
sved&il, Ze bicie néstroje si predoviet-
kym melodické aj popri dominantnef
funkcii rytmickej. Tri skladby pre tym-
pany Elliota Cartera, zrejme nestora
americkej doslednej dodekafonickej Sko-
ly, kladd vysoké néroky a si Stidloy,
na ktorej sa Perea prejavil ako vynalie-
zavy, pozorny a dostatofne evoludny mu-
zikant, Milhaudov Koncert pre marim-
bu, vibrafébn a orchester zaznel v duu;
klavirnu verziu orchestrdlneho origind-
lu hral na% Gabriel Jon&#. Kompozicia
si vyZaduje virtuozitu nemalej turovne,
pretoZe striedajic marimbu a vibrafon
hr&& prakticky nepadta z rik Styrl pa-
litky, ktorych ddery vytvéraji redlny
styorhlas. Treba poznamenaf, Ze Perea
zvladol Koncert s dctyhodnou davkou
presnosti a uvolnenosti — menej isty
bol Jon&s, aviak napriek tomu vyznel
Koncert v§borne. Azda vrcholnym inter-
pretatnym vykonom mladého Kubénca
boli Tri s6lové skladby pre vibrafén Ga-
ryho Burtona. Perea ich zahral s neoby-
tajnou poéziou, dokonalou kontrolou a
perfektngm citom pre doznlevanie, res-
pektive mieSanie zvukovych a dynamic-
kgch pésiem, s prekvapujicim zmyslom
pre harmonicky reliéf. Z4vere&né Brou-
werove Varidcie pre bicie néstroje dalt

vynikndf skor rytmickym forméciam.
é ? EGON KRAK

Vv kontexte slovenského interpretac-
ného umenia je Marica Dobif#ové prvou
s6listkou, ktora sa sGstavne venuje fem-
balu. Jej recitd]l v rémci BHS (7. oktob-
ra) bol dokumentom sdtasnej fazy jei
umeleckého vyvoja, Dramaturgia vystd-
penia pozostavala z dvoch okruhov skla-
dieb. Z prvej skupiny diel starych maj-
strov — G. F. H#ndel (Suita G dur},
D. Scarlatti (3 Sonaty C dur K. 201,
124 a 125) a F. P. Rigler (Sondta D dur)
— vietky vznikli v priebehu 18, storo-
¢ia. VyZaduji od Interpreta velkd dav-
ku discipliny a koncentrovanosti, ktord
by sa mala premietat do udrZania rov-
nomerného plynutia tempovej roviny po-
pri zachovani Zivosti interpretdcie. Z
hladiska technického vypracovania a¥
na mendie prehre$ky v Cistote nemoZno
voi M. Dobldsovej ni¥ namietat. Zre-
telnost, technickd vyrovnanost a zvuko-
v& priezradnost dominovali. Niekedy v
rgchlejsich tempdch vznikol dojem ner-
vozity, fomu mohll odpomdct jemné sos-
tenutd na konci frdz. V Héndlovej Suite
— podla nd3ho ndzoru — vystavbe va-
riaknej Gavotty bolo by byvalo prospelo
na zafiatku pomal3ie nasadenie tempa,
aby sa v daldich varidcidch — prl za-
hustovan! sadzby — nemuselo tak mar-
kantne spomalovat. Snmaha o re3pek-
tovanie 3tylovej &istoty vydstila najmé
v prvej Casti Riglerove] Sondty v met-
ronomicky prehnane strohu hru. 1 Me-
nuet tohto opusu by si zasld2il trochu
zdrZanlivej3ie tempo, &im by ziskal na
spevnosti a graci6znej tanefnosti, V tom-
to smere mohlo byt pre interpretku sme-
rodatné tempo tria, ktoré hrala o nfe-

{Pokrafovanie na 6. str.)
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MEDZINARODNA TRIBUNA MLADYCH INTERPRETOV UNESCO

Otast mladej interpretatnej
generdcie na BHS, &1 uZ na In-
terp6diu, nesitaZnej prehliad-
ke mladych interpretov zo so-
clalistickych a rozvcjovych kra-
jin alebo na Medzinfrodnej tri-
bine  mlad§ch interpretov
UNESCO, ktoré sa konaji vo
forme biendle, mé& pre brati-
slavsky festival velky vyznam.
Nielen preto, Ze festivalu do-
déva osobitd tvar wvytvdrajicu
neopakovatelni atmosféru, ale
najm# preto, Ze obecenstvo mé
moZnost spoznévat kvality a
trendy interpretadného umenia
celého sveta,

V programe prvého koncertu
(5. oktOGbra), venovaného die-
lam W. A. Mozarta, sa pred-
stavili hra¢i na dychovych né-
strojoch, Francizsky flautista
Patrick Gallois v Koncerte pre
flautu a orchester G dur, KV
313 nezaprel franctzsku Skolu
a vedenie ]. P. Rampala., M4
krésny, jemn¢ tO6n, podal 35ty-
lovo Eisty vykon, ibaZe trocha
plachy. Stdtny komorn§ orches-
ter Zilina pod vedenim ]. Val-
tu mu istoty nepridal.

Norsky hobojista Gregor Zub-
ricky hral Koncert pre hoboj
a orchester C dur, KV 314 qpl-

Barytonista Olat Bér (NDR) a zaslGfilf umelec Libor l’aiek:
Snimka: J. Luky

Tohtorotnd MTMI mala vy-
soki a vcelku vyrovnana dro-
veil. Vyznacfovala sa prevahou

menej atraktivnych a v minu-

losti na koncertnych podiach
menej frekventovanych néstro-
jov, ako sia dychové néstroje,
gitara, viola,.. Zucastnili sa
je] iba dvaja klaviristi, jeden
violon&elista, jeden organista,
jeden spevdk a Ziadny huslis-
ta, ¢o je dost zaraZajice, Klad-
nou ¢&rtou MTMI bola aj sku-
totnost, Ze mladf umelci sa
prezentovali nielen osved&eng-
mi dielami svetove] hudobnej
literatary, ale aj menej zné-
mou, najm# safasnou hudbou,
s ktorou sa plne stotoZnili
(Bart6k, Dupré, Elgar, Walton,
Zeljenka). MoZno bez nadséddz-
ky povedaf, Ze préve koncer-
ty MTMI patrili k najzaujima-
vejSim podujatiam vobec.

Porota, zloZend zo zdstupcov
jednotlivgch rozhlasovych sta-
nic, nemala lahki alohu, aby
z dvandéstich agastnikov piatim
udelila titul laureéta. Je taXké
porovnévat flautu s klavirom,
¢i gitaru s organom a ked si
rozdiely v kvalite interpretécie
zvoleného diela tak nepatrné,
ako tomu bolo v tomto roku,
musell porotcovia vaZit na le-
kérnickych véZkach.

Dramaturgicky boll koncerty
MTMI dobre zostavené, ibaZe
boli pridlhé a v nedfchatelnej
atmosfére Reduty (fo sa poro-
bilo s ventildciou?) vyCerpéva-
jace tak pre a&inkujicich, ako
aj posluché&ov,

ne suverénne, neprekdZala mu
ani slab3ia sihra s orchestrom,
najmé v tretej casti. Zubricky
méa zvuény tom, vybornid tech-
niku dychu a prirodzeny, nie
,metronémovo" mftvy rytmus.
Mozartova hudba tak znela ne-
oby¢ajne invenfne a spontén-
ne. V sidlade s mozartovskym
Stylom so6lista uplatnil bohatd
dynamiku — u hoboja trocha

neobvykla. Prdvom ziskal titul |

laureéta.

Koncert pre lesny roh a or-
chester ¢. 4 Es dur, KV 495 in-
terpretoval 24-roény Sebastian
Weigle z NDR. M4 znely, pekny
ton, ktory sa uplatnil najmé v
kadencii prvej Casti a v spev-
nej mel6dii Easti druhej. S mo-
zartovskou lahkosfou umelec
zvlddol tretiu &asf. Napriek
tymto kvalitdm podal sice vy-
kon mladicky, no nédejny pre
buddcnost,

Ot¢arujico zapfsobil 23-roény
klarinetista Michael Collins z
Velkej Britdnie svojim zrelym
4 vyrovnanym vykonom. Vo
vietkych polohdch néstroja mé
krasny, m#kky tbn, vyborné
frdzovanie, bohatd, 3tylovia dy-
namiku, Zndmy Koncert pre
klarinet a orchester A dur, KV
622 W. A, Mozarta vyznel v je-
ho podanf{ bezchybne. Collins
sa stal dal3fm lauredtom.

Vietci mladi umelci hrali
spamiti, o u interpretov na
dychovych néstrojoch nie je
vidy samozrejmé. Skoda, Ze
SKO Zilina nepodal vfkon, na
aky sme si u neho zvykli.

V ten isty deii sme mali moz-
nost pofut za spoluprdce Sym-
fonického orchestra Us. roz-
hlasu v Bratislave s dirigentom
Oliverom Dohnényim dva
osvedéené klavirne koncerty,
ako aj koncert violovy a vio-
lonelovy od sdacasnych auto-
rov.

Koncert pre klavir a orches-
ter & 2 f mol, op. 21 F. Chopi-
na zahral 25-roény madarsky
klavirista Istvén Székely.
Vzhladom na jeho predchédza-
jace uspechy na svetov§ch sd-
taZiach som odakévala viac. Je-
ho Chopin bol predovietkfym
nezaujimavy. Chybala mu poé-
zia a kontrasty. Dynamika ne-
presiahla mf a cely Koncert
zahral akoby zastretym t6nom.
V prvej &asti — Maestoso —
zvolil prili¥ rychle tempo, od
ktorého neustipil, a tak celé
¢ast vyznela uponéhlane, V tre-
tej ¢dasti sme zvyknuti na ra-
zantnejsi tén, ostrejSie kontiry
fraz a pevny rytmus, Interpre-
tdcii akosi chybalo vnitorné
zanietenie.

Naproti tomu — ked soviet-
ska klaviristka Jekaterina
Sranciovové rozohrala prvé t6-
ny Lisztovho Koncertu pre kla-
vir a orchester Es dur & 1,
mali sme dojem, Ze je to iny
nédstroj. Jeho zvuk burécal,
spieval, zvonil, neZne sa chvel
a vzaphtl vyletel nad plne zne-
jaci orchester. Dvadsaftrironé

Violistka Tabea Zimmermanno-

vé (NSR). Snimka: ]. Luky
dievéina predniesla Lisztov
Koncert s muZnou silou, tempe-
ramentnou virtuozitou, ale aj
so Zenskou nehou a poéziou,
Suverénna koncepcla vystavby
diela nenechala nikoho na po-
chybéach, Ze je dobre uvéZend
a Ze ,drZ{ na uzde" spontén-
nost hudobného toku plného
va3ne a citu, Nazddvam sa, Ze
prdve tdto sprdvna miera inte-
lektu a emobcie pomohla klavi-
ristke ziskaf titul laureéta.
Norsky violista Lars Anders
Tomler je v3estranny a velmi
usilovny umelec. Pre svoju pre-
zentdciu si vybral nelahky, ob-
sahovo nérofny Koncert pre
violu a orchester britského au-

tora W. Waltona. Tradi&ne kom-
ponované, dobrd hudba oboha-
tila dramaturgiu festivalu. Tom-
ler hral Koncert s istotou,
krdsnym, znelym t6nom a &is-
tou intondciou. Plne sa stotoZ-
nil s obsahom hudby a odda-
ne ju tlmocil posluch&tom.
Violonéelovej koncertantnej
literatiry nie je prili¥ vela a
interpreti stdle opakuji niekol-
ko osvedéenych diel. Je podi-
vuhodné, preto viac nevyuZi-
vaja krésny, néastrojovo vdaf-

Violontelista Torleif
(Svédsko).

Thedéen

ny Koncert pre violonéelo a or-
chester e mol, op. 85 E, Elga-
ra, V interpretdcii ¥védskeho
violonéelistu Torleifa Thedéena
vyznel tento Koncert velkole-
po. Dvadsattrirofny umelec po-
dal jeden z najzrelich a naj-
sugestivnejSich vykonov nielen
MTMI, ale celého festivalu. Su-
verénne ovldda hru na svojom
néstroji — o tom dnes u¥ ne-
treba ani hovorif. Obsahovo
nérofnym dielom sa prihovéral
posluchéovi s takou nalieha-
vostou, Ze ho doslova dondtil
stat sa spoluGfastnym na tvo-
rivdm akte. Umelec ziskal ti-
tul lauredta a mé& pred sebou
velkd budicnost.

Zéastupcovia mladych Eesko-
slovenskych umelcov vystapill
6. okt6bra v novej Koncertnej
sleni Cs. rozhlasu — kaZdy s
malym polorecitdlom, Hadam
to bol do istej miery handicap,
lebo e3te stdle sa povaZuje
vystipenie s orchestrom za vr-
chol interpretatného wumenia.
Samozrejme — je to omyll

Gitarista Miloslav Klaus je
nadejnym predstavitelom &es-
kej gitarove] 3koly. Klaus fe
predovietkym znamenity muzi-
kant, ktory sa s interpretova-
nym dielom dokéZe nielen do-
konale stotoZnif, ale ho na po6-
diu priam dotvéra, Jeho prejav
je introvertny, bez akejkolvek
snahy po vonkajsom efekte.
Skoda, Ze si zvolil trocha jed-
nostranny repertodr (Villa-Lo-
bos, Albéniz), ¢im sa ochudob-
nil o vHd&sie vyrazové moZnos-
ti, I tak v3ak nenechal niko-
ho na pochybéch, Ze ide o u-
melca velkych schopnosti.

Imrich Szab6é patrf medzi na-
Sich poprednych organistov, &o
dokazuje kaZdé jeho koncert-
né vystipenie, Aj jeho prezen-
tdcia na MTMI niesla pedat
profesionélnej suverenity. Vy-
bral si repertodr Sirokého 3ty-
lového a kompoziéného zébe-
ru ([Zeljenka, Bach, Dupré) a
ukdzal citlivy a osobity pristup
ku kaZdému dielu, M& schop-
nost vystavat z kaZdej sklad-
by logicky celok, ktory plne
uspokoji posluchéafa. Jeho pre-
myslend registrdcia kore3pon-
duje s tym-ktorym 35tflovym ob-
dobfm. Umelec mé zmysel pre
kultdru zvuku, &o sa prejavi-
lo priam vzorovo v skladbe
Evocation M. Duprého. Szabbov
suverénny vykon strhol poslu-
chdaéov k barlivgm ovaciém,
Mnohych udivilo, Ze neziskal
lauredtsky titul,

Veder vystipili poslednf dva-
ja ndastnicic MTMI s orches-
trom Slovenskej filharménie
pod taktovkou Libora Pefka.

Barytonista Olaf Bér z NDR
si zvolil rozsiahlu kantédtu J.S.
Bacha Ich will den Kreuzstab
gerne tragen, BWV 56. Na je-
ho suverénnom vystdpeni bolo
badat znatné pOdiové skise-
nosti, ako aj zmysel pre au-
tenticitu bachovského 3tylu. M&
kultivovany, vyborne vy3kole-
ny hlas a jeho velkou prednos-
fou je dokonald zrozumiteInost
spievaného slova. Vysledny pre-
jav vSak pdsobi chladne. MoZ-
no chybalo celkom mélo k to-
mu, aby sa jeho vykon stal
umeleckym zéZitkom.

Medzi velké zaZitky MTMI a
celych BHS patril vfkon naj-
mladdej tudastniky, 19-rofnej
violistky z NSR, Tabey Zimmer-
mannovej. Nérotny Koncert
pre violu a orchester &. 1 op.
posth. Bélu BartOka zvlddla d-
plne suverénne. No to, €o u
tejto mladutkej umelkyne upd-
talo, bolo pochopenie filozofic-
kej hibky diela. Jej prekrasny
t6én, bezchybnéd intonécla, jas-
ny rytmus — v3etko sldZilo k
vyjadreniu hudby odchéddzajd-
ceho skladatela, hudby, hovo-
riacej o €loveku a jeho rados-
tiach i1 smitkoch, nédejéch |
sklamaniach a neochvejnej vie-
re v Zivot a krédsu, Toto viet-
ko mlad4 interpretka tlmotila,
samozrejme, na maximélne]
hranici moZnosti jej devHtnds-
tich rokov. A préve v tom bo-
la jej interpretacia vzécna.
Umelkyiid sa stala dalSou lau-
refitkou MTMIL

Posledné rofniky MTMI (ale
| Interpbdia) ukazujd, Ze né-
strojovd zdatnost sama osebe
ni¢ neznamenéd. Ziada sa na-
ozajstne interpretovat hudbu,
objavovat jej krasy a odovzdé-
vat ich publiku, Preto mladf
siahaja aj po dielach, ktoré st
menej efektné, ale davaja oto
va&& umelecky zdZitok,

ANNA KOVAROVA

térske zoskupenie mladg¢ch Iudi nemé

uvedenie kompletu Sonét

pre flautu,

KOMORNE KONCERTY

(Pokratovanie z 5. str.)
¢o pomalSie, a preto vyznelo kantabil-
nejiie a galantnejiie. Zivy spdd a sprév-
ne ddvkovanie agogiky charakterizova-
Ii vystavbu Finéle.

Pre festivalovy recitdl naStudovala Do-
bidSovd premiéru Capriccia Vitazoslava
Kubitku, Posluchéd&sky vdalnd virtubz-
na ,prskavka“ vfrazne uprednostiiuje
rytmicky parameter, taZiaci zo synkop
populdrnej hudby. Oariva ndporom vir-
tuozity, svieZou ndpaditostou faktdry, in-
ventnym rieSenfm trojdielnej formovej
schémy. Spominané zloZky umociiovala
strhujica interpretdcia,

Vy¢razné hudobné citenie uplatnila
umelkyfia aj pri predvedenf Stravinské-
ho Les cing doigts. Osem krétkych mi-
niatdr cyklu limitovanych rozsahom pia-
tich tonov je skvelym dokumentom ne-
vyterpatelnej invencie velkého majstra,
ktory dokézal aj na striktne vymedze-
nom priestore vytvorif majstrovské hu-
dobné Sperky. O tom, Ze DobidSovej tvo-
rivému temperamentu je blizky svet hud-
by né3ho storofia, sme sa presved&ill
aj v Deux Impromptus od Bohuslava
Martind. VLADIMIR CIZIK

LR L]

Stalo sa dobrou tradiclou dramatur-

gie festivalu, Ze nechdva priestor 1 hud-
be, ktord sa obzvla3t te5{ posluchéddske-
mu zéujmu v sdcfasnostl. Zo Zé&nrovych
Speciffk je to predovietkym organ a re-
nesantnéd hudba — samozrejme pri 3pi&-
kovych solistoch, & telesdch, Dosial sa

tu vystriedali viaceré sdbory, zvH&3a

prezentujice umenie nizozemske| a an-
glickej 3koly. Je to hudba u néds maélo
pestovand a pre posluchédfov atraktivna
a zaujimavd. Nédzov sdboru Lamentabile
Consort zo Svédska (vystdpil 8. okt6b-
ra) pod umeleckfm vedenim basistu
Olle Skillda evokoval takéto zémery. O
to prekvapivejsia bola realita, ked pét
madrigalistov, s neabsentujicim kon-
tratenorom, nezostalo v zajatf prisnych
linif kontrapunktického myslenia anglic-
k¢ch motet, &i svieZejSich madrigalov§ch
plesni, ale rozohralo svo] muzikélny tem-
perament a invenciu do Sirokého spek-
tra  klasickych kantilén, modern§ch
rytmov, exponovanej sonoristiky aZ po
scatovy interpretadny &tyl Swingle Sin-
gers, Pilati vokalisti z Lamentabile Con-
sort predstavili Zivd, pulzujicu hudbu
v cele] 3irke a mnohoznatnosti Stylové-
ho diapazbnu spievaného repertoéru,
transponovani do Zivotného obzoru si-
tasného hudobného myslenia. Toto ama-

zébrany, uvolfiuje hudbu z padt tradicif
a prispbsobuje ju muzikantskému spri-
tomneniu. Octu k tradfcii vyjadruja Zi-
votnym aktualizovanfim, Spievaju pre-
komplikované partitary Th. Tallisa, u
nés precizne podané v Lamentations of
Jeremiah. Ovela lah3ie im v3ak zneli
madrigaly Farmera, Benneta, Arcadelta,
Jannequina, v ktorych prevlddala hra-
vost zdZitku zo spievaného textu, Na ta-
kejto bezprostrednosti stavall v3etok ru-
kopis svojej ,5tylovej" podstaty. Pre fiu
st charakteristické: Zlvot, radostné mu-
zicfrovanie, kontakt s posluchdtom. I za
cenu malych intonaénych kazov, nepres-
nych formulécif frdz, artikuldcie, dost
osobite] dynamiky, zfskall posluchéca.
Tak na hudbe minulosti, ako i na ruko-
pisoch sidasnikov tohto storofia — Pou-
lenca, Dickinsona, Hindemitha, Samuel-
sona, Marosa, Alfvéna, Soedermana —
ukézall, Ze umenie nespodiva len v kon-
zervovani origindlov, ale v invenénej
transpozicii do sdfasnosti s respektova-
nim kritérif umeleckej podstaty.
ETELA EAI!SKA

V dramaturgii BHS sa nezabudlo na
jubilantov histérie — J. S, Bacha a G.F.
Hindla. Obom boli venované koncerty
z rbznych oblast{ tvorby, u Bacha na-
smerované viac k tvorbe komornej. K
mimoriadne sledovanej udalosti patrilo

BWV 1030-32 a Sonét pre flautu a conti-
nuo, BWV 1033-35 od ]|. S. Bacha s po-
prednymi interpretmi -— ¢&embalistkou
Zuzanou Rifitkovon, flautistom Milo¥om
Jurkovitom a violongelistom Jurajom
Alexandrom (9. okt6bra), Festivalovd
udalosf sa v3ak znésobila paralelnym
vydavatelskfm ¢&inom OPUS-u, ked sa
tesne pred festivalom dostall na pulty
predajnf gramoplatne s uvedenymi ti-
tulmi (Stereo 9111 1641-42), V sdvislos-
ti s touto skutofnostou akosi nemoZno
obe akcie oddelovat, pretoZe navzéjom
na seba nadvizovall, konfrontovali a do-
pliiall sa, Prchavost Zivého okamihu,
zndsobené fixnym zéznamom v kvalitnej
realizdcii umociiuje zéZitok., Na druhej
strane atmosféru priameho dotyku ne-
nahradi Stddiovy zéznam. Vo vzéjom-
nych bezprostrednfch vHzbach si pre
posluchddov klitom k hlb3iemu prenik-
nutiu do hudby tejto nie tasto interpre-
tovane] oblasti tvorby ]. S. Bacha. Tre-
ba totiZ poznamenaf, Ze sGlové sondty,
¢i sulty si mimoriadne obfaZné z hla-
diska technickej i umeleckej koncepcie.
Flautové sonéty s napriek tomu inter-
pretatne i hudobne velmi vda&né pre
oboch s6listov. V prvych troch viac pre
tembalistku, v dal3ich troch pre flau-
tistu, Vychédzajic z tychto zédkladngch
plqlpokiadov interpreti znatne re3pek-

{Dokontenie na 8. str.)
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FESTIVALOVA CARMEN

Aj ked na svetovych opernych javis-
kdch badatf v poslednych rokoch &asté
ndvraty k pOvodnym zépisom v§znam-
nych, neskdr prepracovanych opier (pla-
t{ to napr, o Musorgského Borisovi, Ver-
diho Carlosovi i o Bizetovej sldvnej ope-
re), v opere SND uviedli na zdver BHS
(10. okt6bra) premiérovo Carmen v tej
istej podobe ako v predchddzajicich
bratislavsk¢ch inscenécidch, teda s re-
citativmi, zhudobnenymi Girandom. A
urobili sprdvne,

UZ menej 3fastia mali inscendtori (re-
¥isér Branislav Krikka, v¢tvarnik Ladi-
slay Vychodil, autorka kostymov Ludmi-
la Bezdkovd a choreograf Karol Téth),
ked volili, s akym inscenanym zame-
rom predstavia dielo publiku. Akoby vé-
hall medzi rOznymi vykladmi, ktoré sa
za viac neZ storodle javiskovej existen-
cie diela pohybuji od akcentu na rydzo
Spanielsky kolorit a velkooperndi v§-
pravnost po zobrazenie Carmen ako dré-
mu va3n{ & socidlnu drédmu, od piety
k tradicii a snahy o dobovd vernost po
moderné aktualizdcie decentné i nésil-
né, Slabinou novej bratislavskej insce-
nédcie je prédve jej nejednozna&nost, ne-
vyhranenost, a to vo vnitrl jednotli-
vych zloZiek (napr. kostymovanie paSe-
rakov v prvom dejstve natolko kontras-
tuje s oblefenfm ostatného Iudu, Ze je
a% psychologicky nepravdepodobné a zé-
roveit ako vypoZitané z inej inscend-
cie) i navonok vo vzfahu medzi nimi.
V ddsledku toho je vysledny javiskovy
tvar pomerne mélo vyrazny a rozpafity.
Akoby sa reZisér, doverny znalec veriz-
mu, zdrdhal pripustit si, e Franctzom
napisany i zhudobneny pribeh Carmen
je na rozhranf medzi 3Spanielskym
kostumbrizmom [krotko-realistickym po-
pisom mravov rézovitého prostredia) a
talianskym verzimom a Ze takto sa da

=i A a

Jitka Zerhauové v titulnej filohe Bizeto-
vej Carmen, Snimka: ]J. Vavro

najlahdie i najlepSie inscenovaf, Drob-
nokresby i charakterokresby je na ja-
visku SND mélo, vietko je len v nézna-
ku a akoby s kalkuldciou, aby hostu-
jici umelci bez problémov vstdpili do
inscendcle.

Zato kvalitné je hudobné nastudova-
nie. Jeho najslab3iu zloZku predstavuje
hostujici Detsk§ spevficky zbor MDKO,
a to tak vo frdzovani, kvalite zvuku 1
v rytmickej presnostl. Dirigent Ondrej
Lenéird s neobyfajnym zmyslom pre de-
tail a nédladu vystaval v3etky 3tyri or-
chestrdlne predohry. Jeho resdpektovanie
primérnej dlohy Iudského hlasu je pri-

kladné, priftom sa ukézalo, Ze aj decent-
ne hrajici orchester moéZe byt nielen
doplnkom, ale aj partnerom s6listom.
Skvelo rozohrané si najm# lyrické stru-
ny partitdry, dramatické vrcholy si
miestam!{ trocha pritlmené, resp. odpa-
tetizované. Striedanie prudkych a vol-
nejdich temp mé svoju logiku. Lenérd
posobivo graduje napr. dvod druhého
obrazu a v strhujicom tempe diriguje
znéme kvinteto.

Bilancla spevdckeho obsadenia je za-
tial nedplnd. Carmen Idy Kirilovej je
viac spevdckou kredciou neZ komplex-
nym uchopenim postavy. Pravda, part
spieva na drovni, hoci vo vyrazovej ro-
vine postihuje len polohy vé3nivosti, dé-
moni¢nosti, zatial chyba poloha koketé-
rie, rafinovanosti, neZnej roztaZenosti.
Z ¢&isto spevdckeho hladiska by neza-
Skodilo datf v#&Siu nosnost a farebnost
hrudnému registru a sprisnit kontrolu
vySok, ktoré obfas ,uletia“. Alternujica
Jitka Zerhauové je v hereckom stvdrnenf
o tosi uvolnenejiia, no na Carmen pri-
plachd. pbdobné je to v hlasovom preja-
ve; viaceré miesta si pekne odspievané
[napr, kartovd éria), no len mélo toho,
¢im by mala postava Zif, sa dostdva aj
do jej hlasu, ktory rovnejSim ténom in-
klinuje skdr k vfrazovo umiernenej pred-
romantickej opere, Robustn§ José Fram-
tiska Livoru v hlasovom prejave sprév-
ne strieda polohy Ilyrické, pilné nehy
(prevaZujice v prvych dvoch obrazoch)
s vybuchmi vé3ne. Tam, kde je part Jo-
sého vhodny pre typického francizske-
ho tenoristu, mu trocha chyba plynulej-
51 prechod medzi oboma dynamickymi
p6lmi. V dal3ich dejstvdch, kde sa part
bliZi poZiadavkdm veristického 5tylu, je
tdto kontrastnost, doplnend vyrazovou
vricnosfou, uZ plne namieste. José Mi-
lana Kopatku je herecKy bezprostred-
ny, nedtylizovany; umelec spevécky udi-
vil jemnym zvlddnutim zéveru kvetino-
ve) érie a celkove diferencovane{3im
stvdrnenim postavy neZ v predchédzaja-

cej inscendcii. Jeho dusilie po dramatic-
kej presved&ivosti a dadernosti, ako |
snaha o dosledni vyslovnost v3ak ube-
raji na plynulosti a kultire vokélne
Ifnie. Micaele Lubice Rybérskej nevyslo
prvé dejstvo, kde jej hlas znel mélo
mikko a mélo farebne, za &o nés od-
Skodnila vo velkej é&rii, poiiatej prav-
da skor na taliansky spOsob, s akcen-
tovanim vé3nivych a dramatickej3ich
poldh. TradiZnejSe] podobe dlohy bola
jemnej&im chépanfm bliZSie Livia Agho-
vd, taktieX lepSia v trefom neZ prvom
dejstve, udrZujica charakter i hlas v
polohe dievfenskej naivity, no uZ s né-
znakmi zaujimavejsieho, zamatovejsieho
tbnu. Postavu Escamilla posunul Fram-
tisek Caban do roviny civilného, moder-
ného elegdna, v hlasovom prejave bazi-
rujic na dlho drZanych vysokych to6-
noch a prirodzenostl prejavu. Hlasovo
spolahlivy a herecky zemitej3{ bol torea-
dor Pavla Mauréryho. Viac ne¥ leZérnost
v pripade prvého a snaha o Iudskej3l
profil postavy u druhého ‘.nle.rprata
je podstate dlohy i partu bliZSia jedno-
duchéd agresfvnosf, Z dvojice paSerdkov
sa 0 poznanie lep3ie darilo prvému ob-
sadeniu (Josef Abel, Vojtech Schrenkel
— alternovali Pavol Gédbor, Peter Os-
wald). V dlohe Frasquity prieraznou v§3-
kou viac upitala Elena Holitkové (al-
ternovala Méria Turiiovd), v dlohe Mer-
cedes sa Al¥beta Michalkov& hlasovo
miestami prili§ tisla do popredia, kym
Anna Starostovd zasa prili5 zostédvala v
azadf, prifom této dloha mohla byt skér
dobrou &kolou pre zalinajice mezzo-
sopranistky, V idlohdch Zunigu a Mo-
ralesa odviedli 3tandardné v§kony Ju-
raj Hrubant (alternoval Rastislav Uhlér]),

resp. Stefan Hudec (RGbert Szfics), tf
prviie menovani s v#&3im citom pre
mieru. Spolahlivo zneli zbory v nastu-
dovan!{ Ladislava Holdska, kym vyhrady
vofi baletu sa nedotykaji interpretédcie
jednotlivgch ¢&fisiel, ako skfr spornej
choreografie. VLADIMIR BLAHO

FOLKLORNE SUBORY

Jeden z hlavnych dramaturgickych ak-
centov tohtorodnych BHS — tane&né
umenie, prezentované poprednymi domé-
cimi a zahraniénymi baletnymi sdbor-
mi — pravdepodobne in3piroval drama-
turgiu festivalu zaradif do programove]
Struktary aj vystipenla folkl6rnych si-
borov.

LiZnica sa predstavila v Dome ROH
28, septembra v rdmci samostatného ce-
loveterného programu pod nézvom Pie-
sefi a préca. Program, ktor§ na tej istej
scéne uviedla pred dvoma rokmi pri
prileZitosti 35, v¢rodia svojho zaloZenia,
okrem uZ klasickych repertoérovych &f-
sel, akymi sd napriklad PozdiSovski hrn-
tiari, V kdadelInej izbe, Pri lane a i., pri-
niesol novdie, prdve pred dvoma rokmi
premiérované hudobno-tanetné kompozi-
cie. Pre repertoar saboru sa stali sku-

Z vystipenia folkl6rneho siiboru LG&ni-
ca. Snimka: ]. StrieZ

totnym obohatenim a spestrenim, &las-
tofne 1 vyjadrenfm tych interpretad-
nych moZnostf, ktorymi sGbor v sd&as-
nosti disponuje. Pri ich tvorbe si 8. No-
sél okrem svojho stdleho spolupracovni-
ka S. Stradinu prizval daldich autorov:
I. Bézlika, ]. Farka%a a ]. Malovca, skla-
datelov s bohatymi sktisenostami v kom-
pozitnej préci s Iudovou piesiiou.
Ladnica uviedla v rdmci BHS program
s mendfmi zmenami. Z novych &fsiel bo-
lo napriklad vypustené hudobno-tanefné

stvarnenie starého obradového zvyku zo

Spids |Ulijana, autor hudby ]. Malovec],
ktoré smerovalo k nérofnej$fm spraco-
vaniam. Ostatny repertoir sa v porov-
nanf{ s premiérov¢m uvedenim v sibore
interpretaéne ,ulezal™ a dozrel. Rozvija
tie vlastnosti hudobno-taneénych kom-
pozicif, ktoré st typické pre LG&nicu
a tvorcov fje] programu — népaditost
choraografie s dOrazom na vyniknutie
krdsy pohybu pri zachovani zretelnos-
ti pbvodnych prvkov, vyber esteticky pd-

sobivého piesifiového materidlu, a&inné
vyuZitie komornych a monumentélnych
poddb scénického spracovania folkl6ru.

K scénicky mimoriadne citlivo spra-
covanym kompozicidm pre LG&nicu pat-
ri predov3etkym Zapocinka [(hudba S.
Stra¢ina), obraz zadiatku zdbavy na Pod-
polani, symbolicki otvarajaca cely pro-
gram. InterpretaCne stavia najmd na
osobnosti prednfka R. Pu3kéra. Ak sa
Liu¢nica usiluje o tlmoéenie jednotlivych
regiondlnych 35tylov aj v hudbe, tak sa
jej to prdve v tomto pripade skutoZne
podarilo. Kapela so svojim prednikom,
zaClenend priamo do diania na scéne,
suverénne reprodukuje podpoliansky in-
terpretaény 3tyl vrchérskych muzik, pri-
fom jej nechyba sponténnost a viditel-
né radost z hry. Zapofinka patrf k vy-
darenym lagnifiarskym programom a
tvor!{ komornejSie ladeny protip6l k star-
$im &fslam siboru, ktoré sd in¥pirova-
né tou istou oblastou. POvodnd, choreo-
graficky vtipne rieSend dievfenskd hra
z Gemera, Mak (hudba I. B4zlik), hu-
dobne vychédzajica z orchestrdlnych va-
ridcif na detskd Iudovd pieseii, je vi-
tanym oZivenim repertoéru, Sariiski pa-
robci (hudba ]. Farka3) patria v sagas-
nosti k efektnym tancom vdaka cho-
reograficky mnohotvdrnemu rozvinutiu
mlddeneckych, verbunkovych tancov z
vychodného Slovenska, a napokon aj
vdaka sugestivnej interpretdcii tane&nf-
kov sdboru.

Jedna z najpOsobivejSich hudobno-ta-
netnych kompozicii novsieho repertodru
Laénice, Horehronci (hudba S. Stradi-
na), plnf funkciu celostiborového zéve-
ru programu, Autori v nej d&inne strie-
daji komorne ladené dseky s monumen-
tdlnymi tak, Ze kaZdd zloZka siboru —
od soélistov cez spevdcku skupinu aZ po
orchester a taneénd zloZku — dostala
priestor na uplatnenie, POsobivost tkvie
nielen v samotnom folkl6rnom mate-
ridll Horehronia, ktor§ nakoniec mé-
me moZnost spoznat v autenticky prav-
divejSom podan{ dedinskych folkl6rnych
skupin, ¢Ciastotne i amatérskych sibo-
rov, ale v Lié¢nici najmd vo vybere ma-
teridlu a spdsobe jeho scénického spra-
covania. Kompozicia sa stala temer pre-
hliadkou krojov Horehronia, piesnf 3ir-
fleho vyrazového zdberu, sdfasne ukédZ-
kou choreograficky plnohodnotného zu-
Zitkovania tane&ného materidlu, aky té-
to oblast poskytuje.

Zo star3ieho repertodru Liaénice si a]
napriek prirodzenej pravidelnej v§mene
¢lenov sfiboru niektoré tance, napriklad
PozdiSovsk{ hrnéiarf, udrZuja stabilnd
interpretadnid droveii, Samostatné vokal-
ne vstupy (trdvnice z Liptovskych Slia-
tov v podanf dievienskej spevéackej
skupiny), ¢&i in3trumentdlne  vloZky
(Terchovski hudci, Ovéiari) s vyuZitim
Tudovych hudobnych néstrojov vhodne
dopliiajd tanedné bloky. Prispievajd tak
k istej zvukovej pestrosti programu,

prekrafujicej rdmec tradi¢ného orches-
trdlneho sprievodu. V akustickych pod-
mienkach sdly Domu ROH vfslednému
zvuku orchestra Ladnice (dirigent M.
Smid) pomohla pritomnost T. Kovédéa
ako dalSieho cimbalistu. Celému progra-
mu nechybalo potrebné napétie, pestrost
a gradécia, prezrddzajice citlivi ruku

reZiséra a dramaturga.
LA RS

K podujatiam, rozdirujacim Zénrovd
paletu BHS, patrilo vystdpenie amatér-
skych folkl6rnych siborov v rdmci Folk-
l6rnej scény Domu ROH. Ich vyber, mo-
tivovany dsilim predstavit reprezenta-
tivnu vzorku z celého Slovenska, sa sG-
stredil najm# na predstavitelov jednot-
livfch krajov a Bratislavy, Zemplin z
Michaloviec, Partizén zo Slovenskej Lup-
te, Ponitran z. Nitry a Dimitrovec z Bra-
tislavy tvoria v3ak v sa&asnosti len zlo-
mok z celého mnoZstva kvalitnfch ama-
térskych siborov, prind3ajacich Sirokd
paletu pristupov k v¢beru a spracova-
niu folkl6ru,

Styri sibory, ktoré sa predstavili 6. ok-
tébra v ramci festivalu vyberom zo si-
¢asného repertodru, naznadili zédkladné
smerovanie amatérskeho sdborového
hnutia. To spotiva predov3etkym vo v§-
raznom priklone, nédvrate k pdvodnému
folklérnemu materidlu. Pre vHi&3inu ama-
térskych saborov sa dnes uZ stalo nie-
len samozrejmosfou, ale — najmid ak
cheti udrZat krok so sGfasnym sidboro-
vfm hnutim — { nutnosfou opierat sa v
préci a tvorbe o vlastné terénne vysku-
my, o spoluprédcu s dedinskymi folkl6r-
nymi skupinami, doplnent prfpadne vy-
uZitim archivnych fondov vedeck§ch
pracovisk, Potreba dOverného poznania
prameifia, z ktorého choreograf & upra-
vovatel Cerpd, spOsobila, %e sa sibory
zafali zamerlavat, ba temer 3pecializo-
vat na spracovdvanie niektorych vybra-
nych etnografick¢ch oblastf, zvl&3a tych,
v ktorych sami pOsobia. Vfnimku v tom-
to pripade tvoria bratislavské sibory,
vyuZivajice materidl z celého Slovenska,
niektoré z nich v3ak vo svojej tvorbe
takisto ddvaji prednosf uZdiemu v¢beru
regibnov. Tym sa narudila istd stereo-
typnosf, uniformita sdborov a v nedév-
nej minulosti ¢&iastofnd zAvislost na

e ———— 1

., tvorbe Laénice & SLUK-u. K tomu pri-

spelo {1 vytvdranie nového autorského
zézemia, tasto z radov &lenov siborov.

Dovernd znalost predlohy, dodrZiava-.
nie 3tylovfch prvkov lokality, sifasne
minimélne scénické apravy sd charakte-
ristické pre Partizdn. Sdbor sa orien-
tuje na oblast Podpolania, Horehronia
a Gemera. In3piruje sa &innosfou viace-
rgch dedinskych folklérnych skupin. Po-
dobné zameranie méd Ponitran, spracové-
vajici oblastl PovaZského Inovca, Tri-
be&a, Ponitria. Vdaka v§skumom v teré-
ne a spoluprdci s jednotlivfmi nositel-
mi tradicif sa darf v tomto sibore mno-
hé &isla postavit na 5tflovom tanefnom
prejave a na 3tylovo Ciste] interpretédcii
pozoruhodnej male] sldCikovej hudby.
Bratislavsky Dimitrovec, ktory sa sistre-
duje na spracovdvanie menej zndmych
prejavov zdpadného a stredného Sloven-
ska, sa predstavil najm# materidlom zo
stredoslovenskych lokalit. Vo svojom vy-
stdpen{ zaujal aj spracovanim Judove]
hry v rdmcl vianofnych a novoroénych
zvykov, v raepertoéri siborov menej frek-
ventovanych. Zemplin ako zéstupca vy-
chodoslovenskfch stiborov priniesol hu-
dobno-taneény materidl zemplinskeho re-
gibnu,

Program amatérskych siborov na BHS
pod nédzvom Pozdrav z V¢chodnej i na-
priek kvalitdm zdfastnenych sidborov
ako celok velmi nepresved&il. Sibory sa
nepredstavili postupne za sebou v rémci
vi&sich, samostatngch blokov, &o by
azda bolo vzhladom na ich vyber vhod-
nejsie, ale s jednotlivymi &fslami v dvoj-
hodinovej privelmi pestrej mozaike, v
ktorej sa divdk taZSie orientoval. RéZia
celého programu v bulletine nebola uve-
dend. Navy3e nevedno, prefo cely pro-
gram niesol podtitul ,sdborov§ program
folklérneho festivalu Vychodnd 1984°,
ked vlastne v tomto zloZeni ani v tej-
to podobe na spomenutom jubilejnom
ro¢niku festivalu neodznel. Azda mohlo
ostat pri vieobecnejSom, symbolickom
nézve,

I ked tento typ programov nepatrf k
centrdlnym podujatiam BHS, svoje pub-
likum si na3iel a potvrdil stipajdcu dro-
veii amatérskeho folklérneho zdzemia.

HANA URBANCOVA
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ZBOROVE KONCERTY

V rdmci BHS dostala miesto { na3a
zborovd tvorba. V koncertnej sieni Slo-
venskej filharm6nie sa 29. septembra
predstavil v dvodnej ¢asti programu
Démsky komorn§ orchester, Chlaptensk§
filharmonick§ zbor (zbormajsterka M.
Roviidkovd), Bratislavsky detsky zbor pri
MDKD (dirigentka E. Sarayové-Kovédo-

vé), V detskom dvojzbore so sprievo-
dom sla¢ikového orchestra na bésefi |.
(Selanka XV.) interpreti spro-
jedno z

Hollého

stredkovali poslednych diel

e

Sty akademicky rusky zbor ZSSR s

tvorby E, Suchofla — Vivoldvéni jara.
Dielo obdarené tolkou radostou a &istou
hudobnou krésou je priam preduréené
defom. Hollého poézia a Suchofiova hud-
ba si akosi dobre rozumeji — siahaji
po nad&asovych hodnotdch. V klasicky
priezraénej vokélno-indtrumentélnej fak-
tire potuf ndzvuky na elementdrne slo-
venské prvky, ktoré sa prepletaji s det-
skymi riekankami a spolu s podmanivou
silou Suchoiiovej melodiky tvoria mys-
lienkovy rédmec celku. V peknej a sku-
totne presved&ivej interpretdcii zaZia-
rila op#f podmanivd kraésa Suchofiove]
hudby.

V dalom bloku vystipil Miefan§ spe-
véicky zhor Kysuca s dirigentom Petrom
Fialom. V ich podan{ zazneli: Zemanov-
ského mie3any zbor Nezndmy z cyklu
Balada hrdinov na text M. Kovéda, Su-
kov mie3any zbor Mat moja z cyklu Tri
spevy na slovenska ludovd poéziu, op.
19 &. 2, Conova Hora, Cikkerov zbor Za
horami za dolami, Fialovo Capriccio a
HruSovského O, ldska, ladska, Prekrdsne
hlasy a jedinetnd muzikalita Petra Fia-

lu, to st zékladné piliere umeleckych
iispechov Interpretov. Navy3e, kaZdy de-

KOMORNE

(Dokongenie zo 6. str.)
tovali autorovo poslanie. Z. RaZitkova
koncipuje prioritu tembalov§ch sonét v
zmysle maximélneho nédstrojového odo-
vzdania bohatych skisenostf z jej fasté-
ho kontaktu s Bachovymi partitirami, M.
Jurkovi® zasa v dalSej trojici sa plne
koncentroval na vgyrazovo-emociondlnu
povahu skladieb. 1 ked Schweitzer pre-
sadzoval v interpretécli ,neosobnost”
Bachovej hudobnej redi, triové sonéaty si
priam Z#iadaji osobny, tvorivy dotyk
umelcov. Ak by sme mali porovnévat
Zivi realizdciu so zafixovanou, musime
jednoznagne kon3tatovat jej vyraznejst
vklad .do vyrovnaného tvorivého muzict-
rovania vietkfch troch partnerov v na-
hrdvkach poslednych sonét. Je zaujima-
vé zhodné vyjadrenie pocitov z prvej
polovice koncertu i nahrdvky; obe sd
poznadené istou unédhlenostou,, vyraznej-
%ou o flaute, ktord doddva Bachovym
partitdram nezvykly tep tempa moder-
nej$ej doby. V3etci traja umelci zhodne
ponimali u¥ spomfnané skladby v dru-
hej &asti cyklu — s virtu6znymi okra-
fovymi a 3iroko rozospievanymi lyricky-
mi adagiami. Koncert porovnévany s fix-
nym zéznamom potvrdil presne stanove-
ni koncepciu, s tendenciou gradujice]
kompaktnej plnovyrazove] Bachovej hud-
by. S$6listl prejavili zmysel pre komor-
né muzicirovanie, najmd v dialogu a
tridch pomalych &astf. Triové sonéty
predstavuji Zivy organizmus Bachove]
hudby smerujice] ku galantnému 5tflu.
Jeho pointa prenikla i do nahrévky, naj-
m# do druhej platne kompletu, kde vy-
rovnanost a uvolnenost prispievaji k
dobrému vysledku v prospech posluché-

¢a a melomana.
ETELA CARSKA
Na poslednom komornom koncerte
(10. okt6bra) odznela premiéra Suity
pre husle a klavir Petra Breinera, repre-
zentanta mladej skladateIskej generécie
—~ v interpretdcil Petra Michalicu (hus-

tail je so vietkym tvorivfm umom pre-
pracovany, zaZity a pochopeny.

V druhej fasti programu vystipil Sle-
vensk§ filtharmomicky xbor s novym diri-
gentom Pavlom Prochéizkom. Uviedll pre-
miéru HruSovského Triptychu pre mieSa-
ngy zbor & cappella na staroslovienske
texty a text J. Hollého. Ide o dielo ve-
nované pamiatke 1100. vyrofia dmrtia
Metoda. Na 200, vyrofie narodenia ]éna
Hollého nés upomina text z eposu Ciril-
lo-Metodlada. Priklon k velkfm historic-

dirigentom Igorom Agafonnikovom.
Snimka: CSTK

kym témam i jazyku — v tomto pripade
k staroslovienskému, modZe vyrazne ino-
vovat hudobni red skladatela. Hru3ov-
sky sa na jednej strane pokisil o re-
nesanciu ducha slovanského dévnoveku,
pritom v3ak nezabudol na seba, na vlast-
ny kompoziény rukopis. A tak vznikol
celok vo v3etkych tvorivgch paramet-
roch objavny, v ktorom sa otvdraji nové
cesty a nové moZnosti v§voja ndsho zbo-
rového spevu. Skoda len, Ze artikuldcia
nebola na ZelateInej tdrovni. Prdve v
takychto pripadoch je zrozumitelnost a
priezraénd jasnost slova nesmierne doé-
leZitd, .

V dal3ich interpretovanf?.h dielach (Z.
Mikula, D. Kardo3) potvrdil SFZ svoju
profesiondlnu tdroveil. Bude len potreb-
né pod vedenim nového dirigenta inten-
zivnejsie ako doteraz venovat sa zboro-
vému spevu & cappella, pretoZe len pro-
strednictvom neho zbor vskutku rastie.
Toto teleso dokézalo uZ neraz dOstojne
reprezentovat na3e zborové umenie na
medzindrodnych koncertnych pb6diédch.
Treba len verif, Ze pod vedenim nového
dirigenta zbor nadalej porastie a bude
viac ako doteraz in3pirovat vznik novej
slovenskej tvorby. IGOR BERGER

KONCERTY

Luis Antonio Barrea Perea (Kuba).

le) a Eleny Michalicovej (klavir). V
Breinerovom diele moZno privitat dal3f
pokus o prienik do minulosti, a to cez
prizmu vyuZivania dZezov§ch prvkov.
Vzhladom na dedikédciu (venované tri-
storotnici narodenia ]. S. Bacha) som
ofakédval vifSie a vynaliezavej3le pen-
zum kontrapunkticke] préce; navy3e -
vodné Preludio vynieva z celej suity
ako prvok nanajv¢$ cudzi. DZezové prv-
ky v Breinerovej kompozicii zdaja sa
byt opotrebované, pofuté a miestami |
lacné. Posluchéd&sky sd vdaéné, lahko
stravitelné a nevtieravé; v konfronté-
cldch jednotlivgch &ast! pbsobla v3ak
ako clona, ako prvok, za ktory sa moZ-
no schovaf., Po prvom podutf je taZké
vynasat sdidy. U skladatela, stojaceho na
zatiatku tvorivej cesty, sa umelecky pro-
fil len vytvdra a rodf. Ak G&lnok z pr-
vého dojmu tak trochu vyprchd, bude
potrebné op#f sa vratit k tomuto dielu

Na XXI. rofnfku BHS sa priaznivcom
zborového spevu predstavili dve zahra-
niéné spevdcke telesd. Jednym z nich
bol hosfujaci Stétny akademick§ rusky
zbor, popredn§ vokdlny ansdmbel, kto-
r¢ patri k 3pitkovym kolektivom zboro-
vého Interpretainého umenia v ZSSR.
Pozoruhodné umelecké vysledky dosia-
hol vdaka dlhorofnému pdsobeniu vy-
nikajiceho sovietskeho pedagéga a
zbormajstra Alexandra S, Sveidinikova. Od
roku 1980 je umeleckym veddcim a di-

entom zboru Igor G. Agafonnikov.

tdtny akademicky rusky zbor sa pre-
zentoval (3. okt6bra) tvorbou rusk§ch
a sovietskych skladatelov. Na dvod za-
zneli ruské Iudové piesne v dprave A.
Sve3nikova, medzi ktorymi nechybal ani
pOsobivy Vedernij zvon. Zbor zaujal pd-
sobivfmi, pozoruhodne znejicimi hlbo-
k¢ymi basmi, farebnymi Zenskymi hlas-
mi, & 3iroko klenutymi a velkoryso vy-
stavanymi melodickymi lfniami. V tych-
to, ako aj v dalsich skladbdch sme ob-
divovali kvalitné vstupy s6listov. V zbo-
rovych kompozicidch Jurija Sachnovské-
ho (Koval, na slovéd I. Bunina), ale pre-
dov3etkfm Rodiona Sedrina (Styri zbo-
ry na basne A. Tvardovského a baladic-
kodramatickd poéma Kazii Pugafeva na
slovd A. Pu3kina) teleso upitalo silou
vyrazovo prepracovanej interpretacie,
priam  inStrumentdlnou zvukovosfou,
zmyslom pre farebnost. Zvlast sugestiv-
ne vyznela v jeho podani interpretécia
poémy Kazii Pugateva, vykreslujica dré-
mu poslednych chvil Zivota hrdinu, s
pouZitim dOmyselne volenych vyrazo-
vych prostriedkov a akcentovanim dra-
matickych momentov skladby.

Velkolepost zvukového aparétu, efekt-
ne koncipované gradédcie so zmyslom pre
Géinnd diferencovancst dynamickej pa-
lety poznaéill interpretdciu troch skla-
dieb Pusdkinsky vienok, ktoré patria k
najvydarenej3fm dielam Georgija Sviri-
dova. ZéZitkom vefera bolo zapo&iva-
nie sa do vfberu troch majstrovskych
zborovych kompozicii Sergeja Rachma-
ninova z cyklu V3enoénoje bdenie, kto-
ré vytvorili pOsobivy zdver koncertu so-
vietskeho zborového telesa.

ELEONORA KYSELOVA
LR ]

Malf spevdtkovia lipského Thomaner-
chorn vedeni dirigentom Hansom Joachi-
mom Rotzschom spievali u nds uZ pred
Siestimi rokmi na 54, Bachovom festi-
vale, prebiehajicom v rédmci BHS '79,

Typickou &rtou lipskej 3koly je
striedmost, precfznost, &istd artikulécia.
Porovnédvajic ich s Dresdner Kreutzcho-
rom, & Wiener S#ngerknaben, ktorfch
charakterizuje Iahkost muzicirovania;

DZEZOVY

S velkym uspokojenim moOZeme kon-
Statovat, Ze Bratislava sa v ostatnych
rokoch stdva miestom stretnutf s vyni-
kajacimi dZezovymi umelcami. Vo v§-
znamnej miere k tejto tendencii prispe-
1i tohtorotné BHS dZezovou pohladnicou
z Viedne: koncertom Vienna Art Drches-
tra (podla ankety &itatelov Zasopisu Me-
dzindrodnej dZezovej federdcie Jazz fo-
rum v rokoch 1982—1983 najlepsieho eu-
répskeho bigbandového zoskupenia) diia
4. okt6ébra v Dome ROH.

Tridsaftrirotny 3$vajéiarsky skladatel,
aranZér a dirigent, absolvent klavir-
nej hry u Fritza Pauera v Grazi, Mathias
Rilegg zaloZil VAO v roku 1977 a od-
vtedy ziskal jeho orchester na svojej
vifazne] vyprave cenné medzindrodné
ocenenia,

V Bratislave sa VAO predstavil v kon-
certnom programe s ndzvom ,Minima-
lizmus Erika Satieho“, kde v hre zvu-
kov, farieb a rytmov naplno vyznela
priznatnd melodickd invencia franciz-

skeho avantgardného skladatela. V
Osmich hudobnych kusach s kontrast-
nym uvAdzanim melodickorytmickych

modelov v superpozicii réznych s6lov§ch
néstrojov, néstrojovfch skupin a tuttl
orchestra bola imanentnd pozoruhodné
schopnost M. Rilegga néjst rovnovédhu
a silad medzi skomponovanymi partml
a improvizovanymi chérusmi. Pred tro-
mi rokmi povedal Mathias Rllegg o svo-
jich umeleckych zémeroch: ,NajdoleZi-
tej8f je pre miia hudobn§ obsah, novd
vypoved"“. (Jazz Podium, Stuttgart 1982],

ich prejav vychddza z naturelu lipskej
Skoly, strdZiacej dokonalost technického
vypracovania, discipliny, zak6dovane]
viac do strohej, 3tylovo umiernene in-
terpretujicej podstaty hudobného textu.
To sme postrehli { pri ostatnom daGé&in-
kovan! na BHS (4. oktobra). Spievall po-
lyfonické skladby Bacha a Schiitza; z
toho dve osemhlasné motetd — Singet
dem Herren ein neues Lied, BWV 225
a Der Geist hilft unser Schwachheit auf,
BWV 226 — J]. S. Bacha mali v repertoé-
ri aj pred 3iestimi rokmi, takZ¥e sa na-
skytla moZnosf porovnat vtedajsf a sd-
¢asny Interpretaény nézor. Iste varia-
bilita detského zboru je kaZdym rokom
ovplyvnend dopliiujicim materidlom. V
zhode s tymito predpokladmi ich dro-
veii z minulosti zanechala silnejsf do-
jem, Bach bol rovnako presny, ale uvol-
nenejdim  vykladom nadobudol ist§
esprit opierajici sa o farebnost detsk¢ch
hlaskov, nielen technjcky istych, ale af
prednesovo precitenych. Schiitzovych
Sest motet zo zbierky Geistliche Chormu-
sik poznatenych piesiiovou melodikou
sa im napriek komplikovanej sadzbe
spievalo lah3ie. Zvla§t moteto Verleih
uns Frieden gen#diglich vyniklo vyrov-
nanou Iimiou detského vyjadrenia a
kompaktnostou. Pri oboch autoroch
moZno eSte upozornit na zdvaZnai 1lo-
hu akustiky pri skladbéch komponova-
nych pre chrdmové priestory s dozvu-
kom. Koncertné siene tlmia, zuZuja zvu-
kovy rozptyl, &im ochudobiiujd komplex-
nost vnimania, V druhej &asti progra-
mu zbor si zvolil lipsk¢ch autorov minu-
lgch storof — ]. F. Relcharda, A. W.
Florentina von Zuccalmaglio, F. Men-
delssohna-Bartholdyho 1 sdéasntka E,
Peppinga, ktorgych melodickd invencia
a harmonické myslenie inSpiruje ma-
lych spevafkov k odu3evnenej v§pove-
di textu i jeho hudobnej formulécie,

Sudasfou dramaturgie Thomanerchoru
bolo vystipenie domskeho organistu
Hannesa Kistnera. Bachovo Prelddium
a figa C dur, BWV 547 a Hindemithovu
Sonétu & 3 poznatil uZ spomfnanou lip-
skou zaujatostou pre striedmost vyra-
zu Aj v porovnan{ s jeho nemeckyml
kolegami hral Bacha osobito — v po-
maliom tempe, non legato, akcentujdc
ton, frdzu, spoliehajic sa na dozvuk
chrdmu. V koncertnej sieni vyznieva je-
ho prednes nezaujato, posluch&fa ne-
oslovi. Rovnako i v Hindemithovi (ktorf
v nés rezonuje z neddvnej interpretécie
Poliaka Nowaka s nddychom slovanskej
mékkosti) bolo citit profesiondla bez
hibsieho zaangaZovania sa na umelec-

kom pddoryse diela, ETELA CARSKA

KONCERT

— O tom sme sa mohli presvedéit aj v
druhej &astl koncertu VAO s ndzvom
.VoIné dfezové improvizécie”, Népadité
inStrumenta&né postupy, objavnost har-
monickej a zvukovej zloZky sa tu spé-
jaji s prvkami pretavujicimi vysledky
doterajéieho eur6pskeho vyvoja v naj-
rozmanitej§ich hudobnych prejavoch a
vyrazovych prostriedkoch. V intelektudl-
nom nadhlade 80-tych rokov sa stretd-
vaji v novej vyznamovej rovine a no-
vom homogénnom celku. V charakterovo
rozmanitych skladbdch vynikll vyrazné
improvizatné schopnosti 14-&lenného or-
chestra, ktory od svojho zaloZenia p0-
sobf s minimélnymi persondlnymi zme-
nami. Vokélny prejav spevdtky Lauren
Newtonovej z Oregonu vyuZivany v zmys-
le hudobného néstroja zaujal uZ v Medi-
tacidch (Minimalizmus Erika Satieho]),
no strhujicou ukéZkou jej hlasovych
moZnostf sa stala skladba s nézvom
Cierne ruZe, Pdsobivo vyzneli hudobné
impresie zédpadonemeckého tribkédra a
hrd¢a na alpskom rohu Herberta Joosa
v Sonate pre sb6lové husle Bélu BartoOka,
improvizédcie 3vajfiarskeho tenorsaxofo-
nistu Romana Schwallera, rakiskeho alt-
saxofonistu a flautistu Wolfganga Pusch-
niga i jeho kolegu Harryho Sokala, &l
¢erno3ského hrd¢a na tube Johma Sassa
v skladbdch Perpetuum mobile, The
Tears of Atlanta, v skladbe in3pirova-
nej swingovou érou For One or Six, ale-
bo 3vajCiarskej Iudovej Idbostnej pies-
ni, ktorou Vienna Art Orchestra uzav-
rel svoju jedineénd bratislavskd exhi-
biciu. BRANISLAV SLYSKO

— trochu prenikavejsie, hlb3ie a moZ-
no i polemickej3ie. Po strdnke interpre-
tatnej odviedli manZelia Michalicovcl
znamenity vykon,

V dalsej ¢asti programu sme si vypo-
tuli Tri skladby pre tympany 2z cyklu
8 skladieb pre tympany od Eliota Carte-
ra. Interpretoval ich Luis Antonio Bar-
rera Perea z Kuby. Carter sa sdstreduje
na uréity dramaticky oblik, ktor§y vy-
kresluje pomocou dynamickej a tematic-
kej variabilnosti. Vynikajice interpretad-
né majstrovstvo kubdnskeho umelca zid-
rofilo my3lienkové bohatstvo tohto die-
la.

S kubénskym hosfom sme si vypoculi
i Burtonove Tri s6lové skladby pre vib-
raf6bn z cyklu 8 skladieb pre vibrafoOn.

Burtonove impresionistické vizie st po-
znamenané svojskou nostalgiou, Tym, Ze
sa v ramci troch skladieb autor neod-
hodlal k vyraznejifm kontrastom, stal
sa celok po Case nezdZivng, odvijajtcl
sa v jednej vyrazovej polohe.

Zéver tohto komorného koncertu pat-
ril Sonéte pre dva klaviry a bicle né-
stroje Bélu Bart6ka v podani klavirneho
dua Ludmila Kojanové a Pavel Novotnf
spolu s L. A. Barrerom Pereaom a Fram-
tiskom Rekom na bicich néstrojoch. Zna-
menité interpretdcia tohto diela podtiar-
kla najm# rytmicky kontrapunkt Bart6-
kovej hudby. Jedno z najvi¢3ich komor-
nyelj diel hudobnej literatary 20. sto-
rotia dalo bodku za komornymi koncert-
mi BHS '85. IGOR BERGER




